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НЕКОТОРЫЕ АКТУАЛЬНЫЕ ПРОБЛЕМЫ 


ТЕОРИИ ДИЗАЙНА 


Чем интенсивнее развивается та 
или иная сфера деятельности, тем 
больший круг проблем предъявляется 
общей теории в качестве заказа со 
стороны практики и прикладной науки. 
В результате расширяется сам предмет 
общей теории и появляется все 
больше исследуемых проблем. 

Дизайн — одна из самых молодых 
и быстро развивающихся сфер дея- 
тельности. Это отражается и на ситуа- 
ции в области общей теории, где быст- 
ро нарастает количество теоретических 
проблем. Особенно это характерно для 
последних лет, когда дизайн в нашей 
стране достиг профессиональной зре- 
лости и когда начался процесс услож- 
нения его задач. 

Важно не только на каждом этапе 
развития дизайна правильно опреде- 
лить как общую стратегию, так и 
тактику разработки теоретических 
проблем, но и учитывать специфиче- 
ские особенности этой сферы дея- 
тельности. Дизайн тесно связан со 
сферами инженерно-технического 
проектирования и производства, для 
которых характерны свои закономер- 
ности и теоретические модели. В то 
же время дизайн связан с социально- 
экономическими, социокультурными и 
социально-этическими, а также с не 
менее сложными профессионально- 
творческими проблемами, в том числе 
и художественными. Поэтому теорети- 
ческие проблемы в сфере дизайна 
чрезвычайно сложны, причем не толь- 
ко для их исследования, но и принци- 
пиально сложны сами по себе, так 
как содержат много различных уров- 
ней и связаны с большим количеством 
разнообразных факторов. 

Неразработанность теоретических 
проблем, отсутствие традиций в их 
исследовании и кадров теоретиков — 
все это создало на этапе возрождения 
дизайна в нашей стране (в 60-х годах) 
своеобразную ситуацию. Сфера дизай- 
на оказалась незащищенной от про- 
никновения извне весьма разнообраз- 
ных концепций, сторонники которых 
нередко использовали эту новую 
сферу творчества для разработки 
теоретических проблем, имевших 
более общее значение и касавшихся 
дизайна лишь частично. 

Среди этих концепций и подходов 
можно назвать: увлечение социально- 
этическими проблемами, что сопровож- 
далось подчеркнутой социологизацией 
предметного мира; технологически- 
утилитаристский подход; влияние мето- 
дологической школы с преобладанием 
социотехнических аспектов; увлечение 
концепцией тотального дизайна; ак- 
цент на терминологических вопросах 
теоретических проблем и т. д. 

Разработка каждого из этих на- 
правлений в теории дизайна помогла 
уяснению многих неразработанных 
ранее вопросов, связанных с различ- 
ными проблемами дизайна. Однако эти 
подходы не охватывали многих важ- 
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прежде всего таких, которые имеют 
отношение к творческому профессио- 
нальному ядру этой сферы деятель- 
ности. 

К концу 70-х годов проблемная 
ситуация существенно изменилась. На 
первый план вышли две группы проб- 
лем, требующих теоретической раз- 
работки. Во-первых, это социально- 
экономические и социокультурные проб- 
лемы, а во-вторых, проблемы фор- 
мообразования. 

В первой группе можно выделить 
два основных аспекта: особенности 
внедрения дизайна в структуру народ- 
ного хозяйства и культуры в социали- 
стических условиях и специфика соци- 
альной модели потребления при 
социализме. Обе эти проблемы выдви- 
нуты самой жизнью на этапе, когда 
наш дизайн достиг профессиональной 
зрелости, когда на него появился 
спрос со стороны промышленности, 
когда он стал восприниматься как 
важная составная часть художествен- 
ной культуры, а потребитель стал 
предъявлять повышенные требования к 
качеству предметной среды. 

В последние годы партия выдви- 
нула в качестве важнейшей задачи 
ускорение темпов внедрения научно- 
технических достижений в производ- 
ство и переход от характерного для 
прошлого этапа экстенсивного роста 
народного хозяйства к интенсивному. 
В речи на ноябрьском (1982 г.) Пле- 
нуме ЦК КПСС тов. Ю. В. Андропов 
говорил: «Если мы хотим действитель- 
но двинуть вперед дело внедрения 
новой техники и новых методов труда, 
надо, чтобы центральные хозяйствен- 
ные органы, Академия наук, ГКНТ, 
министерства не просто пропаганди- 
ровали их, но выявляли и устраняли 
конкретные трудности, которые меша- 
ют научно-техническому прогрессу». 

Дизайн может стать одним из эф- 
фективных рычагов внедрения в про- 
изводство научно-технических дости- 
жений и интенсивных факторов эконо- 
мического роста. 

Однако возможности дизайна ис- 
пользуются еще далеко не достаточно. 
Во многом это обусловлено тем, что 
дизайн, возрожденный в нашей стране 
лишь в 60-е годы, с трудом внедряется 
в систему уже сложившихся отношений 
в области промышленности, науки и 
культуры. Такая ситуация создает 
целый ряд серьезных проблем, слож- 
ность которых усугубляется, особенно 
в последние годы, с ростом реального 
заказа со стороны народного хозяй- 
ства на результат научно-творческой 
деятельности дизайнеров. 

Сложившаяся проблемная ситуация 
требует не только организационно- 
практических мероприятий, но и раз- 
работки теоретической модели дизайна 
в структуре социалистического народ- 
ного хозяйства и культуры. 

В этом вопросе многое придется 
разрабатывать заново и впервые, так 
как место и роль дизайна в социалисти- 
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ческих условиях принципиально от- 
личны от его места и роли в капита- 
листическом обществе. 

То же можно сказать о принципи- 
альной модели потребления в социа- 
листическом обществе, без теорети- 
ческой разработки которой многое 
остается неясным в области стратегии 
и тактики формирования ассортимента 
товаров народного потребления и в 
характере их дизайнерского решения. 
Например, следует разобраться в таких 
сложных проблемах, как соотношение 
при целевом перспективном планиро- 
вании рациональной нормы и соци- 
альной структуры потребления, уровня 
и образа жизни. Предстоит разоб- 
раться (с привлечением специалистов 
из других областей) с такими имею- 
щими отношение к индивидуальному 
предметному окружению человека 
проблемами, как социально-экономи- 
ческое нормирование и социальный 
оптимум, классы вещей по стоимости 
потолок цен и материально-вещная 
престижность, обслуживание и само- 
обслуживание в быту, социальная 
структура ассортимента предметов 
народного потребления и т. д. 

Вторая группа актуальных теоре- 
тических проблем связана с вопросами 
формообразования. Здесь очень много 
неразработанных, неясных и даже 
по-настоящему не выявленных проб- 
лем. Причем в их обширном перечне 
важно найти, так сказать, болевые 
точки процессов формообразования 
и сосредоточиться на их исследовании. 
Прежде всего необходимо выявить 
такие закономерности формообразо- 
вания, нарушение которых ведет к 
снижению профессионального и 
художественного уровня произведений 
дизайна. 

В науке, как известно, важным 
результатом исследований является 
формирование фундаментальных зап- 
ретов. Например, один из таких запре- 
тов делает в принципе бесперспектив- 
ными поиски конструкции вечного 
двигателя. В сфере художественных 
проблем формообразования запретов 
в принципе нет и не может быть. 

И все же теория дизайна может и 
должна и с этих позиций анализиро- 
вать закономерности и особенности 
формообразования. Анализ показы- 
вает, что наиболее сложные проблем- 
ные узлы находятся там, где стыку- 
ются между собой вроде бы проти- 
воречащие друг другу фундаменталь- 
ные запреты. Назову лишь некоторые 
из таких дихотомий. 

1. Закономерности стилеобразо- 
вания свидетельствуют, что культурное 
общение в пределах определенного 
региона всегда сопровождалось уни- 
фикацией средств и приемов худо- 
жественной выразительности. Так 
формировались в прошлом все зональ- 
ные стили, так было всегда, и бороться 
с этим бессмысленно. Сейчас культур- 
ное общение приобрело глобальные 
масштабы и стилевое единство пред- 
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метно-пространственной среды также 
формируется в глобальном масштабе. 
Это всех пугает и вызывает резкие 
протесты, хотя теоретически ясно, что 
процессы формирования стиля не 
могут происходить без унификации 
художественно-композиционной систе- 
мы, что любая попытка искусственно 
выйти за пределы стилевого единства 
и ориентироваться на эклектику ведет 
к снижению художественного уровня 
произведений. Это — с одной стороны. 
Но с другой — существует формиро- 
вавшееся веками и тысячелетиями и 
доставшееся нам в наследство от 
прошлого богатое разнообразие куль- 
турно-психологических систем миро- 
ощущения и мировосприятия у разных 
народов. Объединить все эти своеоб- 
разные системы представлений и 
мировосприятий, сформировавшиеся 
на базе этнических общностей и про- 
являющиеся в своеобразии националь- 
ной культуры, в некоем высшем 
единстве без потери существующего 
многообразия принципиально невоз- 
можно. Таким образом, с одной сто- 
роны, нарушение стилевого единства 
ведет к художественным потерям, а 
с другой стороны — формирование 
подобного единства затрагивает такие 
культурные социально-психологические 
накопления, утрата которых едва ли 
желательна. Этот проблемный узел 
одним ударом не разрубишь, его надо 
терпеливо распутывать. Причем теория 
дизайна имеет к этим вопросам самое 
прямое отношение, так как, во-пер- 
вых, именно сфера дизайна является 
источником, пожалуй, самых мощных 
импульсов, способствующих форми- 
рованию стилевого единства, а во-вто- 
рых, произведения дизайна обслужи- 
вают все уровни предметно-простран- 
ственной среды, включая и те, где 
наиболее сильно проявляется своеоб- 
разие национальной культуры (напри- 
мер, быт). 

2. На протяжении тысячелетий точ- 
ность выполнения деталей предметов 
и сооружений была одним из важ- 
нейших критериев эстетической оценки. 
Причем наибольшие трудности при 
ручном труде возникали при создании 
простых геометрических форм, лишен- 
ных декора. Такие формы очень цени- 
лись. Машинное производство сделало 
тщательно выполненные бездекора- 
тивные формы широко доступными. 
Они стали основой современного 
стиля в дизайне и в архитектуре. Но 
лишенные декора простые геометри- 
ческие формы предъявляют специфиче- 
ские требования к качеству их выпол- 
нения. При ручном выпслнении изде- 
лий с обилием декора даже самая 
тщательная работа над формой остав- 
ляла простор вариациям. Они не заме- 
чались, но воспринимались подсозна- 
тельно. Попытки сделать машинным 
способом декорированные изделия аб- 
солютно точными сразу вносили в их 
облик нежелательную «сухость». К ли- 
шенным декора изделиям предъявляют- 
ся иные критерии. Чем точнее они вы- 
полнены, тем выше их эстетическая 
оценка. Но и здесь есть какие-то пре- 
делы восприятия человеком среды, со- 
стоящей из безукоризненно выполнен- 
ных изделий и строений. На какой-то 
стадии количество переходит в отрица- 
тельное качество — требуется некая 
сбалансированность машинно-точных 
ишвариабельно-рукотворных форм, при- 
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Итак, с одной стороны, современ- 
ные бездекоративные элементы пред- 
метно-пространственной среды в целях 
повышения художественного уровня 
этой среды требуют безукоризненного 
выполнения (отсутствие элементарного 
качества выполнения резко снижает 
художественный уровень), а с дру- 
гой — такие элементы среды по закону 
контраста требуют подключения иных 
приемов и форм художественной 
выразительности. Это новая для наше- 
го дизайна (и для нашей архитектуры) 
проблема, которая требует углублен- 
ной теоретической разработки. 

3. В отличие от инженера, для 
которого в процессе конструирования 
характерен путь от функции, конструк- 
ции и технологии к форме, для ди- 
зайнера характерен и обратный ход — 
от формы. В процессе конструирова- 
ния дизайнер непрерывно корректи- 
рует форму утилитарно-технологиче- 
скими требованиями и, наоборот, эти 
требования — взглядом с позиций 
формы. В сфере производства такой 
раскованный подход к процессам 
формообразования характерен только 
для дизайнера (как в сфере строи- 
тельства такой подход характерен 
только для архитектора). Это, во-пер- 
вых, позволяет поддерживать слож- 
ные взаимодействия между формо- 
образующими процессами в инже- 
нерно-технической сфере и общими 
процессами стилеобразования. Во-вто- 
рых, специфический для дизайнера 
подход к процессам формообразова- 
ния позволяет комплексно решать 
такие сложные вопросы, которые труд- 
но решить оптимально при узком 
подходе с позиций только конструк- 
тивно-технологических или внешне- 
оформительских. Таким образом, в 
дизайнерском подходе к проблемам 
формообразования много потенци- 
альных возможностей не только гра- 
мотного функционально-эстетического 
решения, но и рациональной органи- 
зации конструктивной структуры и 
технологического процесса. Чтобы эти 
потенциальные возможности были 
использованы, необходимо создать 
условия для нормального функцио- 
нирования прямых. и обратных связей, 
характерных для дизайнерского под- 
хода к формообразованию. Сейчас в 
системе организации работы дизай- 
нера в промышленности таких условий 
нет, не выявлены их оптимальные 
параметры. 

4. Переход к интенсивным методам 
хозяйствования и стратегическая уста- 
новка на максимальную экономию 
энергии и сырьевых ресурсов (прежде 
всего невозобновляемых) ставят перед 
дизайном целый ряд новых проблем 
и заставляют уточнить некоторые из 
уже выявленных ранее. Интенсивные 
методы хозяйствования требуют уско- 
рения темпов внедрения в производ- 
ство научно-технических достижений 
и сокращения сроков замены устарев- 
шего оборудования новым. Это общая 
тенденция, охватывающая все области 
дизайна — производственную и быто- 
вую среду, систему культурно-комму- 
нального обслуживания и городского 
дизайна. 

Однако в самой проблеме ускоре- 
ния замены устаревших элементов 
предметно-пространственной среды 
новыми, наряду с научно-технически- 
ми аспектами, существуют и сложные 
социально-экономические и даже мо- 


рально-этические аспекты, существен- 
но различающиеся в социалистических 
и капиталистических условиях, 

В условиях социализма у сферы 
производства нет интересов, проти- 
востоящих интересам общества в це- 
лом, то есть производство не может 
и не должно быть заинтересовано в 
ускорении моральной амортизации 
своей продукции: в любом случае 
такое ускорение ведет к изъятию из 
предметно-пространственной среды 
огромного объема промышленных 
изделий, в которых заключены большой 
овеществленный общественный труд 
и невозобновляемые сырьевые ресур- 
сы. Часто такая операция с лихвой 
окупается внедрением более совер- 
шенного оборудования и изделий. Но 
это происходит не всегда. В связи 
с этим возникает целый ряд новых 
проблем. Например, во многих обла- 
стях предметно-пространственной средк! 
морально устаревает не все изделие, 
а лишь его определенная часть (не- 
редко это всего 10% трудозатрат на 
изготовленные изделия), а заменять 
приходится все изделие целиком. 

Значит, с одной стороны, стоит 
задача ускорить темпы модернизации 
предметно-пространственной среды, а 
с другой — найти пути максимальной 
экономии труда и сырьевых ресурсо 
вложенных в уже существующую 
предметно-пространственную среду. 
Такая проблемная ситуация выдвигает 
перед дизайном задачи поиска нового 
подхода к проектированию комплексов 
и элементов предметно-пространст- 
венной среды. 

Можно было бы продолжить пере- 
числение сложных проблем дизайна, 
требующих теоретического осмысле- 
ния. Но и из вышеизложенного ясно, 
что разработка теории дизайна — это 
не исследование раз и навсегда уста- 
новленного перечня академических 
тем, а сложный живой процесс поиска, 
выявления и анализа новых и уточне- 
ния уже разрабатываемых проблем. 
Такая работа является, по существу, 
основной и наиболее продуктивной 
частью общетеоретических исследова- 
ний: именно она влияет и на уточне- 
ние общей концепции дизайна, и на 
определение направленности научно- 
прикладных и предпроектных исследо- 
ваний, и на преподавание в дизайнер- 
ских вузах. Непрерывно вводимые в 
научный обиход результаты теорети- 
ческих исследований (статьи, доклад} 
дискуссии) влияют на общий научно 
творческий климат в профессиональ- 
ной сфере дизайна. На данном этапе 
развития советского дизайна это 
повседневное влияние теории не менее 
(а может быть и более) важно, чем 
разработка академических капитальных 
теоретических трудов. Эти две задачи 
теории было бы неверным противопо- 
ставлять, но вместе с тем важно 
видеть место и роль оперативного 
влияния теории на общие процессы 
развития дизайна, искать формы интен- 
сификации взаимодействия теории и 
практики. 
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СЛОЖНЫЕ ПРОБЛЕМЫ ПРОСТЫХ ВЕЩЕЙ 


Каждый из нас ежечасно, ежеми- 
нутно находится в контакте с вещами, 
которые принято называть «простыми» 
или «мелочами». Эти «мелочи» помо- 
гают организовать наш быт, работу, 
досуг. Товарный ассортимент неслож- 
ных промышленных изделий чрезвы- 
чайно широк — от канцелярских 
скрепок и кнопок до детских колясок 
и велосипедов. Вряд ли кто-нибудь 
сможет сказать, сколько и каких про- 
стых вещей находится у него в доме 
или на работе. Но отсутствие каждой 
из этих незаметных вещей неизбежно 
замечается: обойтись без них трудно. 
С досадой замечается и присутствие 
иных «мелочей» — некрасивых и не- 
удобных. Простые вещи, как правило, 
служат десятилетиями, часто значи- 
тельно дольше, чем технически слож- 


ер, как телевизоры или магнитофоны. 
Еще и сегодня мы нередко с любовью 
пользуемся «мелочами», которые до- 
стались нам от наших дедушек и 
бабушек. 

В последние годы в удовлетворении 
потребностей в несложных товарах 
культбыта возник ряд проблем, связан- 
ных прежде всего с их низкими потре- 
бительскими свойствами и неупорядо- 
ченным ассортиментом. 

Вот мясорубка — непременный 
предмет в каждом доме. Оказывается, 
что качество фарша зависит и от ка- 
чества мясорубки: от конструкции 
шнека и горловины, характера ребер 
внутри корпуса мясорубки, класса 
шлифовки решетки и ножа. От этого 
же зависит время приготовления про- 
дукта и требуемые для этого усилия. 
Например, бытовая мясорубка ПО 
«Кировский завод», помимо того, что 
она удобна в пользовании и при хра- 
нении, значительно легче в работе, 
чем мясорубки Волгоградского трак- 
торного завода и машиностроительно 
го завода им. С. М. Кирова г. Алма- 

ты: требуемые для поворота ручки 
этой мясорубки усилия составляют 
2,33 кгс, против 3 и 4 кгс мясорубок 
указанных заводов. Особо обращает 
на себя внимание разница в массе 
этих мясорубок: первая весит 1300 г, 
вторая — 1400 г, третья — 1490 г. 

С точки зрения формальной, выпуск 
трех различных моделей — это расши- 
рение ассортимента. А если проанали- 
зировать — расточительство. Действи- 
тельно, кто заинтересован в этом 
разнообразии? Кто заинтересован, 
чтобы из полноценных материалов 
изготавливали неполноценные изделия, 
расходуя на их производство ограничен- 
ные трудовые ресурсы страны? 

Есть изделия — детские коляски, 
санки, детские ‘велосипеды, — с недо- 
статками которых мириться нельзя, так 
как они могут отразиться на здоровье 
детей. Большинство детских про- 
гулочных колясок не имеют жест- 
кой спинки и не фиксируют в коляске 

ложение ребенка, не позволяют 


В угол иденЫ я Коляски имеют 
иолиоте 
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Ф.-. изделия культбыта, такие, напри- 


завышенный вес, тяжелый ход, они 
неудобны в сборке и разборке. При 

их решении, как правило, не учитыва- 
ются требования, возникающие в 
различных условиях эксплуатации: 
для южных и северных районов страны 
выпускаются одинаковые коляски. Так, 
коляски завода «Металлокультбыт» 
Минместпрома АзССР и Ферганского 
механического завода практически ни- 
чем не отличаются от колясок Пензен- 
ского механического завода Минмест- 
прома РСФСР и Климовичского завода 
металлоизделий Минместпрома БССР. 
Нерешенность эстетических задач 

при создании большинства колясок 
приводит к тому, что они не способст- 
вуют воспитанию художественного вку- 
са, не украшают быт. 

Каким же требованиям должны 
удовлетворять простые изделия? Да 
тем же, что и сложные: они должны 
отлично выполнять «порученную им 
работу», быть удобными в эксплуата- 
ции и хранении, быть красивыми и 
сохранять свой внешний вид в течение 
длительного времени. 

Создать такое простое, но действи- 
тельно хорошее изделие нередко 
бывает труднее, чем сложное. Для 
этого мало присвоить вновь осваивае- 
мому изделию индекс «Н» — новинка. 
Эта новинка перед запуском в произ- 
водство должна пройти всестороннее 
испытание, причем испытываться 
должны не только функциональные 
свойства, но и долговечность. 

Мне приходилось видеть за рубе- 
жом, как испытываются простые вещи 
перед запуском в производство. На- 
пример, при испытаниях дверных 
петель и замка проверялось не только 
то, насколько их легко врезать в по- 
лотно двери и какой для этого потре- 
буется инструмент, но и сколько 
открываний они выдерживают — не- 
сложный механизм открывал и захло- 
пывал дверь до тех пор, пока не 
произойдет поломка. Если результат 
был удовлетворительным, изделия 
запускались в производство. Конечно, 
в капиталистическом мире промышлен 
ность выпускает массу мелочей, кото- 
рые не стоят доброго слова, но 
фирмы, которые заботятся о своем 
престиже, проводят подобные испыта- 
ния. 

Для простых в техническом отно- 
шении товаров народного потребления, 
наряду с проблемой качества, не 
менее актуальна проблема совершен- 
ствования их ассортимента. Именно 
совершенствования, а не расширения. 
С одной стороны, промышленность 
выпускает бессмысленное количество 
однотипных изделий (например, 

27 приспособлений для закатывания 
крышек при домашнем консервиро- 
вании) и в то же время не производит 
ряд крайне нужных вещей. Среди них 
такие необходимые населению товары, 
как многие виды инвентаря для веде- 
ния личного подсобного хозяйства, 
посуда для приготовления и хранения 
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детского питания, различные приспо- 
собления для переработки продуктов, 
комплекты мелочей для оборудования 
ванной комнаты и туалета и многое 
другое. 

Ряд товаров выпускается без изме- 
нения на протяжении нескольких 
десятилетий, и это хорошо, если это 
товары отличного качества. Плохо, что 
десятилетиями выпускаются изделия, 
которых должен был бы коснуться 
научно-технический прогресс. Без 
какого-либо улучшения конструкции, 
технологии изготовления, совершенст- 
вования эксплуатационных свойств и 
эстетического уровня выпускаются, 
например, многие керосинки, керога- 
зы, велосипеды, громкоговорители. 

В то же время технический про- 
гресс, проникнув в быт, коснулся и 
простых вещей. Современная техноло- 
гия обогатила их в функциональном 
отношении, расширила сферу их при- 
менения, изменила и сам облик мно- 
гих изделий, 

Что нового, например, может быть 
в инженерном решении самого обык- 
новенного гвоздя? Однако сегодня в 
зарубежной практике существуют 
десятки типов «обычных» гвоздей, 
которые отличаются не только разме- 
рами, но и конструкцией. Некоторые 
из них при ударах завинчиваются, дру- 
гие сделаны так, чтобы при усыхании 
древесины шляпка гвоздя не высту- 
пала из поверхности и т. д. Большин- 
ство гвоздей должны иметь антикор- 
розийное покрытие, в этом случае 
значительно дольше сохраняется дре- 
весина. 

Если научно-технический прогресс 
распространился на такие простейшие 
изделия быта, то его достижения обя- 
зательно должны использоваться при 
создании более сложных товаров куль- 
турно-бытового и хозяйственного назна- 
чения. 

Электроутюги теперь оснащаются 
микропроцессорами, которые автома- 
тически определяют температуру, 
необходимую для глажения ткани. 
Выпускаются дверные замки, которые 
открываются магнитными ключами, 
обеспечивающими необходимую сек- 
ретность и не требующими отверстия 
для ключа. Список «простых» бытовых 
вещей, в которых использованы про- 
грессивные инженерные идеи, можно 
было бы продолжить. 

Не менее важно для достижения 
успеха также широкое использование 
методов художественного конструиро- 
вания, позволяющих создавать удобные 
в эксплуатации и красивые промышлен- 
ные изделия. Однако, как мне пред- 
ставляется, необходимы и организа- 
ционные мероприятия, обеспечиваю- 
щие проведение единой техникоэсте- 
тической политики в области проекти- 
рования и производства технически 
несложных товаров народного потреб- 
ления. И первое, что надо сделать, — 
определить, что же входит в эту 
«тысячу мелочей». Необходимо создать 


оптимальную номенклатуру технически 
простых изделий, которые должны 
удовлетворять потребностям различ- 
ных групп населения. Эту работу, 
поскольку нет общесоюзного мини- 
стерства местной промышленности, 
очевидно, могло бы выполнить Мини- 
стерство местной промышленности 
РСФСР силами своих научно-исследо- 
вательских институтов. Затем нужно 
распределить между министерствами 
(в первую очередь, местной промыш- 
ленности) ответственность за обеспе- 
чение рынка такого рода изделиями. 
Причем поручить им не конкретные 
виды изделий, а обеспечение функци- 
ональных процессов в быту. Например, 
не выпуск крышек для домашнего 
консервирования, а обеспечение всего 
процесса консервирования. Эти мини- 
стерства должны будут определить, 
какой ассортимент изделий для этого 
нужен, каков должен быть их техни- 
ческий уровень, как обеспечить единое 
стилевое решение и в то же время 
необходимое разнообразие моделей 
ит. д. Такой подход необходим для 
того, чтобы открыть путь для непре- 
рывного совершенствования изделий, 
в том числе за счет использования 
новых инженерных идей. 

Думается, что в этой работе необ- 
ходимо самое активное участие Обще- 
союзного объединения «Союзпром- 
внедрение» Министерства торговли 
СССР, которое должно рекомендовать 
для производства в пределах оптималь- 
ной номенклатуры тщательно отобран- 
ные изделия с высокими потребитель- 
скими свойствами. 

Необходимо создать при министер- 
ствах местной промышленности рес- 
публик постоянные ассортиментные 
кабинеты, чтобы руководители этих 
министерств видели весь ассортимент 
выпускаемых их подопечными пред- 
приятиями изделий, организовать на 
базе этих кабинетов сравнительную 
экспертизу потребительских свойств 
всех предлагаемых к производству 
изделий, поручив проведение экспер- 
тизы профессиональным экспертам. Это 
позволит прекратить производство 
устаревших, неудобных и некрасивых 
изделий. 

Такая система предполагает, что 
предприятия министерств местной про- 
мышленности будут выпускать как то- 
вары «общего назначения», то есть 
изделия, входящие в оптимальную 
номенклатуру, так и` товары, специ- 
фические для данной республики (на- 
пример, изделия художественных про- 
мыслов или связанные с национальны- 
ми традициями). 

Сколько потребовалось человече- 
ских знаний, опыта и вкуса, чтобы 
создать на определенном уровне тех- 
нических возможностей простые и 
удобные вещи! Лучшие из них вошли 
в арсенал материальной и художест- 
венной культуры, они радуют нас и 
сегодня. Необходимо, чтобы при 
создании современных изделий не 
утрачивались лучшие традиции масте- 
ров прошлого, создавались целесооб- 
разные с точки зрения промышлен- 
ного исполнения, удобные в пользо- 
вании, высокохудожественные изделия, 
многим из которых суждено служить 
десятилетия. 


Библиотека 
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Для иллюстрации положения с несложными бытовыми 
изделиями мы пепросили специалистов ВНИИТЭ 
прокомментировать некоторые из них. 


РЕЦЕНЗИИ НА ВЕЩИ 


ВЕЛОСИПЕД ВД-3 Эта модель — традиционный тип 


детского велосипеда. Он легок (масса 


Ленинградского 4 кг), сравнительно недорого стоит. 

производственного Вместе с тем внешне велосипед лишен 
|. привлекательности. 

соъединения «Эскалатор» Простота конструктивно-компози- 


ционного решения граничит с прими- 
тивностью. Цветовое решение мало- 


выразительное, в композиции отсутст- 
вуют декоративные и графические 
элементы, обогащающие обычно худо- 
жественный облик велосипеда. 
Пользоваться таким велосипедом 
неудобно. Если принять во внимание, 
что он рассчитан на детей до 5 лет, 
размеры седла и педалей явно малы. 
К тому же при такой форме педали 
с нее то и дело соскальзывает нога. 
Качество производственного испол- 
нения велосипеда крайне низко. Мо- 
дель велосипеда ВД-3 нуждается в 
существенной художественно-конст- 
рукторской переработке. А между тем 
ПО «Эскалатор» до 1984 года соби- 
рается выпускать (в количестве 140 тыс. 
шт. в год) эту устаревшую модель. 


* 


ДВУХКОЛЕСНЫЙ 
ВЕЛОСИПЕД «КРОХА» 
Серпуховского мотозавода 
Минавтопрома 


Он достаточно удобен в пользова- 
нии: рама открытого типа с глубоким 
проемом обеспечивает ребенку удоб- 
ную посадку; регулируемые по высоте 
седло и руль, поддерживающие коле- 
са, обеспечивают устойчивость вело- 
сипеда; щиток передачи предохраняет 
одежду ребенка от зацепления. Одна- 


ко модель эта имеет ряд недостатков 
художественно-конструкторского 
решения, отрицательно сказывающихся 
на внешнем виде изделия. Несмотря 
на то что велосипед «Кроха» легче 
аналогичных моделей (6,5 кг против 
8,5 кг «Зайки-Люкс-2»), зрительно он 
воспринимается тяжелым и громозд- 


ким. Это ощущение выззано характе- 
ром решения ряда его элементоз: 
уплощенной широкой формой наклон- 
ной части рамы, массивными колесами, 
диски которых и усложненная форма 
щитка передачи подчеркивают эту мас- 
сивность. 

Элементы формы не сочетаются 


з 
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между собой по своим размерам, по 
конфигурации и в общей композиции 
в отдельных случаях находят друг на 
друга. Особенно это заметно в зоне 
крепления заднего колеса, где труб- 
чатый элемент рамы и уплощенный 
элемент стойки багажника перекры- 
вают щиток передачи. 

Грубо выполненные отдельные эле- 
менты крепежа — в местах крепления 
зеркала и звукового сигнала-клаксона 
к рулю, багажника к щитку заднего 
колеса, покрышки седла к его осно- 
ванию— ухудшают общий внешний вид. 

Указанные недостатки художествен- 
но-конструкторского решения велоси- 
педа «Кроха» заводу известны. Серпу- 
ховский мотозавод с 1978 года рабо- 
тает над совершенствованием потреби- 
тельских свойств этой модели, 


ВЕЛОСИПЕД «ПЕТУШОК» 
Ижевского экспериментально- 
производственного 
объединения «Металлист» 


В его конструкции рационально 
использована пластмасса. Однако ис- 
пользование ее не решило главной 
задачи — уменьшить массу велосипеда. 
Велосипед «Петушок», имеющий массу 
6,5 кг, значительно тяжелее отечест- 
венных и зарубежных аналогов (на- 
пример, модели «Гном-2», масса кото- 
рой — 4,5 кг). 

При решении художественных 
задач разработчики не смогли найти 
оригинального образного решения, 
хотя, казалось бы, его подсказывало 
само название «Петушок». Введение в 
композицию известных игровых эле- 
ментов — клаксона и фары, совмещен- 
ной со щитком переднего колеса, — 
оказалось лишь чисто формальным 
приемом, мало обогатившим форму 
велосипеда. Имеющиеся композицион- 
ные недостатки в решении отдельных 
элементов сказались на удобстве поль- 
зования велосипедом. Так, пластмас- 
совый щиток переднего колеса имеет 
острые торцевые кромки, а форма и 
фактура пластмассового седла способ- 
ствует соскальзыванию ребенка. 


ВЕЛОСИПЕД «ДРУЖОК» 


Этот велосипед имеет складную 
раму трубчатой конструкции откры- 
того типа с шарнирным узлом, что 
делает его удобным в эксплуатации, 
компактным при транспортировке и 
хранении. С учетом возраста ребенка 
(велосипед предназначен для детей 
от 3 до 7 лет) предусмотрена регу- 
лировка руля по высоте и ширине, а 
также седла по высоте. При этом 
регулировка упрощена: осуществля- 
ется при помощи двух быстродейству- 
ющих эксцентриковых зажимов, а не 
гаечным ключом. Эксплуатационные 
качества модели улучшены благодаря 
применению втулки свободного хода 
на заднем колесе и вынесению тор- 
моза на обод заднего колеса, что 
обеспечивает максимальную безопас- 
ность торможения. Форма велосипеда 
воспринимается целостной и компози- 
ционно завершенной. В отделке 
использованы лессирующие эмали 
ярких тонов, хорошо сочетающиеся с 
никелированными поверхностями от- 
дельных деталей, красочными аппли- 
кациями и деколями. 

пуск таких моделей можно только 


ИВеаЕТВЯ Я тека 
им. Н. А. Е 


ШЕИ ЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


№ 2 


1983, 


ВЕДРО ДЛЯ МУСОРА 
Завода по переработке 
пластмасс, г. Олайне 


Это ведро отличается от ряда ана- 
логичных изделий высокими потреби- 
тельскими свойствами. 

Форма его разумна и проста. 
Изделие состоит из собственно ведра 
и пластмассового кожуха, в который 
ведро вставляется. Подвижная часть 
(ведро) выявлена пластически и цве- 


том. Форма кожуха обоснованна, опора 
по периметру обеспечивает устойчи- 
вость при извлечении ведра. Гладкие 
поверхности не способствуют скопле- 
нию грязи и легко очищаются. Ручка 
органично вписывается в общий плас- 
тический рисунок формы, способ креп- 
ления ее к ведру не нарушает логику 
формообразования и обеспечивает 
чистоту соединения. 

Извлечение ведра из кожуха осу- 
ществляется предельно просто. Если 
носком ноги нажать на подножку и 
взяться за ручку, ведро, ни за что 
не задевая, легко вынимается. Для 
сбрасывания мусора ведро также 
свободно выдвигается, удобство захва- 
та обеспечивается козырьком на верх- 
ней кромке ведра. 

Удачно сочетание цветов ведра и 
кожуха. 


Библиотека 
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КОЛЯСКА 

ЗАКРЫТОГО ТИПА КЗ-0479 
Калужского базового 
производственного 
объединения «Металлист» 
Минместпрома РСФСР 


Коляска имеет тяжелый ход, завы- 
шенную. массу, неудачную констру;- 
цию багажника, из-за чего поклажа 
не удерживается в нем. Для снятия 
кузова и шасси, поднятия тента прихо- 
дится прикладывать большие усилия. 

Даже наличие в этой модели до- 
полнительных удобств: ручек для 
переноски кузова, крючка для сумки, 
кармашка для детских принадлежно- 
стей, подушечки и других — не ком- 
пенсирует указанных недостатков. 
Коляска выглядит громоздкой и мрач- 
ной. Ее внешний вид в значительной 
мере определяется непродуманным 
выбором отделочных материалоз, и 
прежде всего — ткани для кузова и 
верха. Этот материал не отвечает и 
гигиеническим нормам. Он недоста- 
точно гигроскопичен и теплостоек, 
неприятен для тела: летом прилипает, 
зимой холодит. 

Отдельные детали проработаны 
небрежно, грубо решены крючки 
крепления фартука. 

Неудачна пластическая проработка 
узла крепления корпуса к основанию. 
Основание ручки имеет неоправдан- 
ный излом, усложняющий технологию 
изготовления. 


ПОРТАТИВНАЯ КОЛЯСКА 
КОП-0675 

завода «Металлкультбыт», 
г. Баку 


Самый существенный недостаток 
этой коляски — неудачная конструкция, 
которая является причиной неправиль- 
ной позы ребенка. 

Другой недостаток — плохие ходо- 
вые показатели: тяжелый ход, плохая 
маневренность, отсутствие устойчивой 
направленности движения по прямой, 
трудная проходимость по мягкому грун- 
ту ит. п. Низкое расположение ручки 
принуждает к неудобной позе веду- 
щего коляску. Потребители порой пы- 
таются самостоятельно исправить этот 
недостаток, наращивая или изгибая 
ручку. 

Плохо отработаны отдельные функ- 
циональные элементы коляски: тормоз- 
ной узел, ремни, подножки и т. п. 
Острые края деталей конструкции и 
крепежных элементов травмоопасны 
и рвут одежду. Применение клепаных 
креплений затрудняет ремонт коляски. 

Отсутствуют сопутствующие при- 
способления, повышающие удобство 
пользования коляской: тент от дождя 
и солнца, багажник для ручной клади. 

Эту коляску, как и большинство 
других портативных моделей, трудно 
складывать, что очень существенно при 
перевозках в городском транспорте и 
хранении. 


ПОРТАТИВНАЯ КОЛЯСКА 
КОП-0977 

Кировского 
машиностроительного 
производственного 
объединения 

им. ХХ партсъезда 


Внешний вид коляски не соответ- 
ствует современным тенденциям 
художественного конструирования 
прогулочных колясок аналогичного 
назначения. Форма ее архаична и 
надуманна. Отсутствует логика целе- 
сообразного формообразования: 
коробчатая, зрительно массивная 
форма подлокотников и спинки не 
соответствует действительным нагруз- 
кам, приходящимся на эти элементы; 
габариты неоправданно завышены, 
коляска громоздка; форма усложнена 
и многодетальна, что удорожает ее про- 
изводство; полые пластмассовые объе- 
мы на ходу создают излишний шум. 

Отсутствует органическое единство 
составляющих элементов формы: кон- 
структивные объемы пластически не 
согласуются друг с другом, ручка не 
вписывается в форму спинки, пласти- 
ческое решение подставки для ног 
неоправданно усложнено, расположе- 
ние опор и колес также не подчинено 
целостности общей композиции. Цвет 
пластмассы грязноватый и унылый. 

Как насмешка воспринимается назва- 
ние той громоздкой модели — «Мо- 
т ». Вызывает удивление присужде- 

КИЕВЕ этому изделию. 
им. Н. А. Некрасова 
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ПОРТАТИВНАЯ КОЛЯСКА 
КОП-1879, 

Воронежского 
авиационного завода 


МАНИКЮРНЫЙ НАБОР 
производственного 
объединения 
«Росинструмент» 
Минместпрома РСФСР 


Набор укомплектован пятью инстру- 
ментами, с помощью которых можно 
осуществить все основные операции. 
Однако из-за неплотного соединения 
режущих лезвий и неполного смыкания 
рабочих плоскостей плохо режут нож- 
ницы, а пинцет не захватывает волос. 
Ручки отдельных предметов набора 
неудобны. Форма инструментов лише- 
на изящества, внешне они выглядят 


вринадлежностями для туалета, а 


им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


Резкий излом спинки коляски ме- 
шает удобной посадке ребенка. Не- 
удачно решение тормозного устрой- 
ства: рычаг расположен с внутренней 
стороны колес, форма его не обес- 
печивает удобства положения ноги. 
Чтобы поставить коляску на тормоз, 
необходимо ее приподнять и ногой 
подвести рычаг под колесо. Коляска 
в результате наклоняется вместе с ре- 
бенком набок. Коляска труднопрохо- 
дима по мягкому грунту. Способы со- 
единения, пространственное располо- 
жение и взаимосвязь формообразую- 
щих элементов продиктованы исключи- 
тельно конструктивными соображения- 
ми и не подчинены созданию целост- 
ной, эстетически совершенной формы. 


скорее техническими инструментами с 
грубой формой и плохо обработан- 
ной поверхностью. Отсутствует стиле- 
вая согласованность в решении инст- 
рументов: ручки их разнохарактерны. 
При этом различное решение формы 
ручек (например, пилки и лопаточки) 
не продиктовано функциональными 
особенностями инструментов, а явля- 
ется результатом непродуманности 
композиционного решения. 

Упаковка набора, представляющая 
собой мягкий футляр из полихлорви- 
нила, плохо обеспечивает сохранность 
инструментов. Внешний вид футляра 
ухудшен из-за низкого качества задел- 
ки краев, швов, применения грубых 
кнопок. Размещение всех предметов 
набора в футляре не обеспечивает 
необходимой фиксации их в гнездах, 


ГРОМКОГОВОРИТЕЛИ 
Гомельского 
производственного 
объединения пластмассовых 
изделий 


Громкоговорители, выпускаемые 
Гомельским производственным объе- 
динением пластмассовых изделий, 
отличаются от других приборов этой 
группы конфигурацией коробчатой 
формы корпуса, рисунком акустиче- 
ской решетки и их цветовым сочета- 
нием. Казалось бы, это свидетельствует 
о творческом поиске. Проанализируем 
образцы этого производства. 

Громкоговорители моделей 
«Сож-306» (круглый) и «Витязь-302» 
воспринимаются как пластмассовые 
шкатулки, поставленные на одну из бо- 
ковых сторон или подвешенные на сте- 
ну. Очистка такого громкоговорителя 
крайне сложна: прорези и углубления 
в зоне акустической решетки недоступ- 
ны для очистки, кроме того, отделить 
переднюю панель невозможно ни от 
корпуса (мешает радиошнур), ни от 
смонтированной на ней динамической 
головки. Очень трудно в случае по- 
ломки разобрать корпус, так как кре- 
пящие винты расположены глубоко в 
гнездах. 

Необоснованно такое решение 
формы и с точки зрения обеспечения 
качества звучания громкоговорителей. 
Если прибор висит на стене, оказы- 
ваются закрытыми акустические про- 
рези, что ухудшает его звучание. 
Недостаточная плотность стыковки 
элементов, имеющиеся в корпусе 
отверстия (например, гнезда для ножек 
в громкоговорителе) создают призвуки. 

«Сож-306» и «Витязь-302» менее 
удобны при сборке, по сравению с 
другими громкоговорителями: на их 
задних плоскостях не предусмотрено 
отверстие для продевания радиошнура 
с вилкой; ножки и декоративный эле- 
мент с названием модели изготовля- 
ются отдельно, требуют дополнитель- 
ной сборки. В громкоговорителе 
«Сож-306» акустическая решетка вы- 
полнена заодно с корпусом, что повы- 
шает сложность изготовления. 

Кроме того, для изготовления этого 
громкоговорителя требуется больше, 
по сравнению с другими моделями, 
пластмассы: его масса на 0,14 кг 
больше, чем у «Витязя-302», и на 
0,18 кг — чем у «Оби». Эта небольшая 
разница при значительных объемах 
производства приводит к расточитель- 
ному расходу дефицитных материалов. 

В ассортименте громкоговорителей, 
выпускаемых объединением, есть изде- 
лия в сувенирном исполнении. 

Примером может служить громко- 
говоритель, который по форме ими- 
тирует книгу: три его стороны — пере- 
плет, остальные — обрез книжных 
листов со свойственным ему рисунком. 
При этом в пластмассе воспроизводит- 
ся тиснение книжного переплета в 
виде растительного орнамента, кото- 
рый окаймляет текстовой центр всей 
композиции. Акустическая решетка 
воспринимается как название книги; 
регулятор громкости — как элемент ко- 
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[ решение. радиовещательного 


прибора недопустимо не только пото- 
му, что его форма не соответствует 
содержанию и, на наш взгляд, безвкус- 
на, но и потому, что она ухудшает 
функциональные показатели, услож- 
няет конструктивное решение и тех- 
нологическое исполнение. Так, корпус 
этого громкоговорителя состоит из 


четырех деталей вместо двух. При 
этом не удается обеспечить плотную 
стыковку этих деталей, что влечет за 
собой их вибрацию. Включение в зону 
акустической решетки графических 
элементов приводит к ухудшению ча- 
стотных характеристик, что снижает 
качество звучания. 


Из этой подборки 

почти наугад выбранных 

больших и маленьких 

бытовых «мелочей» 

складывается довольно объективная 
общая картина. 

Редакция рассчитывает 

на соответствующую реакцию 
проектировщиков и изготовителей 
этих изделий 

и предполагает продолжить публикацию 
такого рода рецензий на вещи. 


Материалы подготовили: 
МАЛЕВИНСКАЯ И. Н., ОРЛОВА Л. К., 
ТОМИЛИНА О. Н. 
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4. 


СУПЕРГРАФИКА В ГОРОДСКОЙ СРЕДЕ 


В настоящее время термин «супер- 
графика» прочно вошел в язык дизай- 
неров и архитекторов многих стран. 
Что он обозначает? Какова суть этого 
явления, его художественная специфи- 
ка? Наконец, в чем смысл использо- 
вания суперграфики в дизайне и 
архитектуре? 

Термин «суперграфика» появился 
около пятнадцати лет тому назад. 

Его ввел американский архитектор 
Чарльз Мур, по проекту которого в 
1965 году был выполнен интерьер 
крупного здания «Си-Ранч» в Северной 
Калифорнии. Мур предложил нанести 
на стены дома огромные круги и 
квадраты. Ученики архитектора, реали- 
зовавшие проект, впервые открыли 
для себя, как, впрочем, и для других 
современников, что цветографический 
рисунок может быть не только неза- 
висимым, но даже откровенно конт- 
растирующим по отношению к несу- 
щей его форме, что со стен он может 
непосредственно переходить на пол и 
потолок. Тем самым были четко обоз- 
начены основные черты современной 
суперграфики: подчеркнуто контра- 
пунктное отношение цветографической 
композиции к пространственной форме 
и трехмерность — в самом прямом 
смысле этого слова — плоскости ри- 
сунка. 

В то же время суперграфика, при 
всей непривычности и даже экстра- 
вагантности ее реальных воплощений, 
отнюдь не является чем-то совершенно 
уникальным для художественной куль- 
туры, знающей немало вариантов 
контрапунктного сочетания вырази- 
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тельных средств различных искусств. 
Например, И. Стравинский считал, что 
хореография должна обладать своей 
собственной формой, не зависящей 

от музыкальной, хотя и соразмерной 
ее строению. Он предполагал суще- 
ствование некоего интервала соответ- 
ствия между музыкой и танцем: 
хореографические конструкции должны 
строиться на различных сложных соот- 
ветствиях, а не на простом удваива- 
нии музыкальной темы. По Стравин- 
скому, музыку следует воспринимать 
не только параллельно со зрительным 
рядом, но и независимо от него. 

К сходным выводам приходят мно- 
гие теоретики цветомузыки, счита- 
ющие, что цвет не должен дублиро- 
вать звук. Вариантность соотнесения 
цвета и звука продемонстрировал 
А. Скрябин. Если в «Прометее» он 
стремился к параллелизму, усилива- 
ющему звуковое впечатление свето- 
вым, то в своей последней симфонии, 
не удовлетворившись этим, он пришел 
к контрапункту, когда «свет идет 
своей мелодией, а звук — своей». 

Нетрудно заметить, что суперграфи- 
ка развивает эту же тенденцию в 
традиции соединения выразительных 
возможностей различных искусств. 
Однако еще более непосредственные 
истоки суперграфики можно обнару- 
жить в материальной культуре прош- 
лых эпох: в предметах быта, одежде, 
архитектуре. В средние века приемы 
суперграфики появляются в керамике 
Испании и Средней Азии, позднее — 
в мозаичных мраморах соборов Ита- 
лии и витражах готических храмов. 


Примеры деструктивного цвета, про- 
тивопоставленного конструктивной 
логике, можно найти в интерьерах 
мусульманских мавзолеев и медресе. 
Там, в частности, используется прием 
поперечного графического расчлене- 
ния множества несущих арок, благо- 
даря которому скрывается реальная 
конструкция и возникает ощущение 
единого пространства, не имеющего 
ясно очерченных границ. 

Проявления суперграфизма можно 
встретить и в русской архитектуре. 

В ХУП веке побеленные храмы часто 
покрывались геометрическим или ра- 
стительным орнаментом, свободно 
переходившим с плоскостей стен на 
сложные профилированные детали, 

что провоцировало ощущение ирреаль- 
ности архитектурной формы. Иногда 
поверхности расписывались под «брил- 
лиантовый руст», создававший иллю- 
зию четкой каменной кладки. 

Таким образом, основные прин- 
ципы и приемы суперграфики издавна 
существовали в искусстве многих наро- 
дов и скорее всего были подсказаны 
человеку природой. Французский 
колорист Ж.-П. Ланкло считает, что 
именно природа является неиссякаемых 
источником прототипов суперграфики: 
люди постоянно окружены природным 
суперграфизмом, независимо от того, 
осознают они это или нет [1]. 

Особое развитие суперграфика 
получила в ХХ веке. Своим становле- 
нием она обязана различным творче- 
ским направлениям в живописи, ди- 
зайне, архитектуре. С одной стороны, 
творчество группы «Де Стиль» с его 


2. Роспись под «бриллиантовый 
руст» в русской архитектуре. 
ХУИ век 


3. Интерьер мечети в Исфагане. Х! век 


тенденцией к жесткой геометричности; 
супрематические конструкции К. Ма- 
левича; архитектурная полихромия 

Б. Таута; графические эксперименты 
Я. Чернихова, например его серия 
«Сетчатый орнамент». С другой — 
тенденция, условно выражаясь, «аб- 
страктно-лирическая»; она прослежи- 
вается еще у пуантилистов, а позднее 
у футуристов, находит выражение в 
полихромии произведений А. Гауди, 

в живописи В. Кандинского, П. Клее, в 
цветных рельефах Г. Арпа. Две эти 
тенденции подготовили почву для 
зарождения и развития оптического 
искусства (оп-арта) и кинетического 
искусства, которые, в свою очередь, 
явищись непосредственными предте- 
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4. Интерьер мечети в Кордове. 
Х век 


5. А. Родченко. Проект Дворца 
труда. 1919 год 


ших представителей оп-арта — фран- 
цузский художник Виктор Вазарели, 
английская художница Бриджет Райли, 
итальянская «группа № и др. Произ- 
ведения оп-арта живут в контакте со 
зрителем, становящимся соучастником 
визуального формообразования. В мо- 
нотонном повторении простых элемен- 
тов вдруг возникает распад, мерцание, 
делающие пространство пульсирую- 
шим [2]. 

В 50-е годы В. Вазарели создал 
просвечизающие плоскости — транс- 
паранты — с промежутками между 
ними. По мере продвижения зрителей 
вдоль этих моделей возникали про- 
странственно-оптические эффекты. Так 
оптическое искусство было перенесено 
в пространство. В более поздних рабо- 
тах, в которых Вазарели использует 


цвет, появляется склонность к абст- 
рактному иллюзионизму. В них созда- 
ются иллюзии трехмерных фигур, 
воспринимающихся то выпуклыми, то 
углубленными. 

Родоначальник кинетического ис- 
кусства Джезус Рафаэль Сото при- 
ехал в Париж из Венесуэлы в 1950 году 
с идеями «сделать Мондриана движу- 
щимся». Он интересовался не красотой 
форм, а «чистым движением» и в 
своих поисках был близок Вазарели. 
Рассматривая плексигласовые листы, 
покрытые точками, он заметил, что 
впечатление движения возникает в 
зависимости от расстояния между 
ними и от скорости движения зрителя 
вдоль них. Именно непосредственное 
проявление движения во временной 
продолжительности Сото считает глав- 
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6. В. Степанова. Эскиз костюма 
к спектахлю «Смерть Тарелкина». 1922 год. 


7. Я. Черняхов. Проект Дворца 
искусств. 1939 год 


8. О. Эрбен. Пианино. Около 
1925 года 


ным критерием оценки произведений 
кинетического искусства. 

Сото открыл «эффект муара», воз- 
никающий при визуальном наложении 
со смещением двух простых линейных 
структур. Сами по себе конструкции 
Сото очень просты, их секрет — в 
динамике. Экспериментируя, Сото 
завешивал ими огромные помещения, 
создавая своеобразную оптическую 
среду, ассоциирующуюся, например, с 
высокой травой, пронизанной све- 
том, — прототип своего рода визуаль- 
ной музыки. 

Оптико-кинетические эксперименты 
непосредственно подготовили появле- 
ние современного средового супер- 
графизма. Художественные приемы 
этого направления обладали богатыми 

авлинескими ресурсами [3] и были 
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9, 11. В. Вазарели. Цветографиче- 
ские композиции. 1969 год 

10. Ф. Леже. Читающая женщина. 
1949 год 

12. Б. Райли. Графическая компо- 
зиция. 1964 год 
13. К. Малевич. 
1929 год 


Спортсмены. 


относительно легко перенесены супер- 
графикой в сферу дизайна и архитек- 
туры, что объясняется характерными 
для этих искусств неизобразительно- 
стью элементов и их пространствен- 
ным структурированием на основе 
модульности. 

В 70-е годы новые проблемы фор- 
мирования городской среды вызвали 
к жизни и продемонстрировали спектр 
возможностей суперграфики как одно- 
го из методов конструирования го- 
родского пространства [4]. Архитек- 
торы, художники и дизайнеры-графики 
в США, Японии, Англии, Франции и 
других странах пытались решительно 
преобразовать визуальную среду горо- 
дов. Использование ими обширного 
арсенала средств — от установки деко- 
ративных и рекламных панно, огром- 
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ных щитов, эмблем и росписей тор- 
цов зданий до небольших, прибли- 
женных к человеку объектов город- 
ского дизайна — показало, что город- 
ская среда наполнялась разнородным 
материалом, как бы в эмбриональном 
состоянии содержащим элементы 
суперграфизма. Оставался один шаг 
до возникновения качественной пере- 
мены — их осмысления как простран- 
ственной цельности, способной орга- 
низовывать визуальную городскую 
среду. Эти элементы объединились 
на базе их ассимиляции архитектурной 
колористикой — более крупной цве- 
топространственной системой, полу- 
чившей тем самым мощный импульс 
развития. 

Один из старейших французских 
архитекторов Эмиль Айо и колорист 
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Фабио Риети с конца 50-х до сере- 
дины 70-х годов спроектировали шесть 
крупных жилых комплексов, в которых 
последовательно развивался этот про- 
цесс. Напомним лишь Ля Гранд Борн, 
входящий сегодня в черту Парижа [5], 
Ля Ноэ в городке Шантелу ле 
Винь [6] и жилой район Парижа 
Нантерр. В этой работе супергра- 
физм Ф. Риети, вызывающий ассоциа- 
ции с природными мотивами, видо- 
изменяя форму зданий, в итоге струк- 
турирует все пространство района. 
Значительное распространение 
суперграфика получила в Японии в 
результате тесного сотрудничества 
архитекторов и специалистов по гра- 
ческому дизайну. Возможно, супер- 
афика в японской архитектуре была 


жденаснведзными композициями 
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на обнажившихся торцах старых домов 
в Европе и Америке. Дизайнер-график 
К. Ито расценивает эти опыты лишь 
как зачатки суперграфики: «Когда эти 
эксперименты стали развиваться и в 
ширину и в высоту: на потолок, стены 
и пол, — только тогда впервые появи- 
лась суперграфика» [7]. 

Этому принципу следует архитек- 
тор Тикадзава, окрашивающий здания 
в яркие цвета, архитектор Танака, 
использующий поперечные цветные 
полосы, и др. Японская критика назы- 
вает эти работы, относящиеся к началу 
70-х годов, «периодом чрезмерно- 
сти» — временем активного наступле- 
ния суперграфики на городскую среду, 
когда ее приемы были еще весьма 
однообразными. Это же можно ска- 
зать и о некоторых работах в евро- 


14—21. Примеры 
суперграфики в современной го- 
родской среде: 


использования 


14. Суперграфическое решение фа- 
сада здания. Польша 


15, 16. Суперграфические мотивы 
на торце старого здания и на фа- 
саде детского сада, г. Таллин 


17. Мозаика на фасаде здания 
библиотеки 2-го Медицинского ин- 
ститута, Москва 


18. Цветовое решение жилого 
комплекса, г. Зври, Франция 


19, 20. Суперграфика в архитекту- 
ре и городском дизайне, Дефанс, 
Франция 


21. Суперграфика в массовом жи- 
лом строительстве, г. Будапешт, 
Венгрия 
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пейских странах. Известный пример 
«архиграфики», как назвал ее 
Б. Флирль, — по сути дела, супер- 
графики «периода чрезмерности» — 
можно найти в жилом районе «Фриц 
Геккерт» в Карл-Маркс-Штадте. Пов- 
торение этого же приема, построен- 
ного на двух цветах, реализовано в 
жилом массиве Киш-Пешт в Будапеште. 
Позднее суперграфика оперирует 
более сложными приемами. В 1976 го- 
ду здание «Бен-Кэн-2» в Токио полу- 
чило новое графическое решение — 
в соответствии с программой постоян- 
ного обновления его облика. Теперь 
это строгая черно-белая линейная 
структура с зеркальным остеклением, 
днем отражающая городское окруже- 
ние, а вечером вспыхивающая ярким 


вели оКилой квартал «Арлекин» 
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в Новом Гренобле очень схож с при- 
мерами из ГДР и Венгрии, но бетон 
панелей окрашивается здесь уже в 
несколько цветов: желтый, зеленый, 
красный, оранжевый и черный. Мно- 
гоцветные линии создают на протя- 
женных зданиях как бы диагональные 
ступени, связывающие элементарные 
очертания панельных зданий с силуэ- 
том гор. 

Суперграфика помогает сегодня, в 
эпоху массового индустриального 
строительства, приблизиться, как это 
ни парадоксально на первый взгляд, 
к реалистичности дизайнерской или 
архитектурной формы. Реалистичность 
их — прежде всего в их соответствии 
утилитарной и эстетической функциям. 
Так, пространственно развитая форма 
современного жилого района вызы- 


вает к жизни колористику не столько 
ради выявления пластических ритмов 
отдельных зданий, сколько ради их 
интеграции в пространственную, смыс- 
ловую и эстетическую цельность. 
«Классическая» задача архитектурной 
полихромии — дополнительное под- 
черкивание формы отдельного зда- 
ния — с точки зрения демократичной 
жилой среды становится явно недо- 
статочной и поэтому теряет реалистич- 
ность. Добиться этой реалистичности 
по плечу колористике, создающей 
цельный «цветовой бассейн», чему 
способствует творческое использование 
принципа суперграфизма. 
Суперграфика по природе своей 
динамична. Она изменяет характер 
формы, которая, в свою очередь, 
по-новому организует пространство, 
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что придает ему и новое смысловое 
содержание. Суперграфика утверждает 
себя как художественное средство 
прежде всего не зрительным разру- 
шением реальной геометрии отдель- 
ных форм, а созданием на их основе 
новой композиционной цельности [8]. 
Поэтому суперграфика и может всту- 
пить в «конфликт» с отдельными 
элементами целого. Например, визу- 
альная деформация или разрушение 
отдельного здания говорит об актив- 
ности суперграфического преобразо- 
вания объекта, гораздо более емкого 
по художественному содержанию, — 
городской среды. 

Японский архитектор М. Мияваки — 
сторонник суперграфизма — считает, 
что цвет можно использовать незави- 
симо от геометрии архитектурной 
формы, объясняя это тем, что люди 
вообще склонны к более свободному 
обращению с цветом. Здание банка 
«Окита», построенное Мияваки, цели- 
ком желтого цвета. Автор считает это 
решение суперграфическим, потому 
что громадная желтая коробка явля- 
ется своеобразным знаком в городе, 
резко контрастирующим с дробностью 
и хаотичностью цветовой среды Токио. 
Это решение вряд ли можно назвать 
суперграфическим, если рассматривать 
изолированно лишь само здание. Но 
если взглянуть на часть городского 
пространства, включающую здание 
банка и его окружение, то можно 
убедиться, что важнейший признак 
суперграфизма — зрительное преоб- 
разование городского пространства — 
здесь реализован со всей очевид- 
ностью. «Думая о городе в целом, — 
пишет Мияваки, — представив его в 
виде холста, оставляю на нем то 
красное, то желтое пятно. Так как 
сам город многоцветен, добавлением 
новых цветовых блоков к существую- 
щей ткани можно достичь супергра- 
фики всего города» [7]. 

Развитие социально-функциональной 
структуры современного города при- 
водит к появлению новых типов 
пространств различного функциональ- 
ного и смыслового наполнения. Термин 
«суперграфика» уже не может в пол- 
ной мере выразить специфику спосо- 
бов их графического преобразования. 
В профессиональной японской: лите- 
ратуре уже упоминается «графическое 
пространство». Введение этого термина 
подчеркивает разделение двух поня- 
тий: собственно «городского простран- 
ства» как объективной реальности и 
«графического пространства» как 
ощущения этой реальности в резуль- 
тате суперграфического преобразо- 
вания. Тем самым принцип супергра- 
физма утверждается в сфере целост- 
ной колористики города. 
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АСПЕКТЫ ПРОЕКТИРОВАНИЯ 


Организация предметно-простран- 
ственной среды, как известно, опи- 
рается на два существенных момента: 
на объекты в этой среде и связи 
между ними. Понятие связи как 
таковой, хорошо разработанное, на- 
пример, в теории кибернетики, срав- 
нительно мало выделяется в архитек- 
туре и дизайне. Общая направленность 
как теоретической, так и практической 
деятельности в этих областях прежде 
всего ориентирована именно на объект, 
вещь, изделие, которыми могут быть 
здание, машина, мебель и т. д. И если 
мы изучаем связи между этими веща- 
ми, то, как правило, в непременном 
приложении к объекту, оставляя его 
в центре внимания. Вместе с тем 
существование любого из этих объек- 
тоз характеризуется наличием боль- 
шого числа связей, в том числе и 
пространственно-визуальных, пред- 
ставляющих собой относительно само- 
стоятельное явление. Особенно это 
касается дорожных коммуникаций, 
которые представляют собой вполне 
материализованный феномен, то есть 
связи, ставшие сами по себе объек- 
том. 

Существует большое разнообразие 
дорог: автомобильные, железные, 
пешеходные, загородные и городские, 
подходы и подъезды, улицы и буль- 
вары, магистрали и тропы. Общая их 
особенность — служить своеобразным 
пространственным коридором, органи- 
зующим движение людей и транспорт- 
ных средств. 

Автомобильные дороги, эти наслед- 
ники сухопутных гужевых дорог прош- 
лого, ныне формируют жесткую сеть 
пространственных коммуникаций. Они 
предопределяют маршрут, ‹ характер 
и особенности передвижения. Совре- 
менные автодороги представляют 
собой транспортное сооружение зна- 
чительных масштабов, они часть техно- 
логической системы «человек — транс- 
портное средство — дорога». 

Можно предположить, что техно- 
логические качества автомобильной 
дороги тесно связаны с ее визуально- 
эстетическими характеристиками. 

Действительно, такие черты авто- 
мобильной дороги, как ровность 
покрытия, однородность его фактуры 
и цвета, несомненно, будут характе- 
ризовать и эстетическую привлекатель- 
ность этого объекта. Еще одной 
существенной особенностью является 
наличие так называемых элементов 
обустройства: графической вертикаль- 
ной и горизонтальной разметки, зна- 
ков, различных ограждений и др. Каж- 
дый из этих элементов, функционально 
неотделимый от дороги, является 
объектом инженерного проектирова- 
ния и художественного конструирова- 
ния, а следовательно, имеет и эстети- 
ческие качества. Вместе с тем эти 
элементы объединяются пространст- 
венно-визуальной зависимостью: 
месторасположением, частотой повто- 
рения, композиционными отношениями. 


Технологический процесс движения 
определяется также использованием 
специальных сооружений, обеспечи- 
вающих его. Это здания дорожной и 
автотранспортной службы, мотели, 
кемпинги, автозаправочные станции, 
площадки отдыха, автобусные оста- 
новки, павильоны. Каждое из этих 
сооружений, являясь в свою очередь 
независимым объектом инженерного 
или архитектурного творчества и 
обладая функциональными особенно- 
стями, становится в дорожной среде 
пространственно-визуальным элемен- 
том и характеризуется определенной 
зависимостью от общей технологии 
автомобильного движения. Это, несом- 
ненно, влияет (или должно влиять) 
на принципы формообразования этих 
сооружений. 

Кроме того, эстетические черты, 
безусловно, присущи и подвижной ( 
части транспортного комплекса, а 
именно автомобилям и другим движу- 
щимся объектам. Наконец, само окру- 
жение дороги представляет собой 
бесконечно меняющуюся картину, 
требующую своего художника-органи- 
затора. В визуально ограниченном 
смысле такое окружение может назы- 
ваться «дорожной средой» и также 
являться объектом эстетической орга- 
низации. 

Таким образом, учитывая особен- 
ности автодороги как инженерно- 
технологического сооружения со слож- 
ной анизотропной структурой можно 
определить и основные исходные 
позиции, и художественные принципы 
в ее проектировании. Назовем их: 

— визуально-пространственная 
композиция дороги формируется как 
единое целое; 

— соотношения между общей 
формальной структурой дороги и 
структурами составляющих ее объек- 
тов строятся как взаимоподчиненные; 


— объектами проектирования яв- © ‹ 


ляются одновременно и природные и 
искусственные формы; 

— Учитываются особенности визуаль- 
ного восприятия дорожной среды, ко- 
торое происходит главным образом на 
скорости, в условиях автомобильного 
движения. 

Именно эти принципы легли в 
основу методики проектирования 
автомобильных дорог в институте 
Белгипродор (г. Минск). Вначале про- 
ектировщики определяют задачи, 
решаемые проектом, и разрабатывают 
общую стилистическую концепцию 
дороги. 

Ставятся такие задачи, как: 

— индивидуальное и дифференци- 
рованное решение предметно-про- 
странственной среды и составляющих 
ее элементов в зависимости от дей- 
ствующих в данной ситуации формо- 

и стилеобразующих факторов; 

— обеспечение диалектического 
единства (на всех уровнях и стадиях 
разработки автомобильных дорог) 
формы и содержания (функции), кра- 
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соты и пользы (эстетического и ути- 
литарного), выразительности и эконо- 
мичности проектных решений; 

— эстетическая организация меж- 
объектных предметно-пространствен- 
ных и временных связей каждой 
автомагистрали с целью создания 
завершенных ансамблей. 

Методика эстетической организации 
автомобильных дорог включает нес- 
колько взаимосвязанных и подчинен- 
ных уровней, или этапов. Нижний 
заключается в выборе направления 
трассы, задании ее пространственных 
геометрических характеристик, увязке с 
ландшафтом местности. На следующем 
уровне определяются архитектурные 
качества крупных объектов: зданий и 
зон обслуживания, а также развязок, 
мостов и путепроводов. Разработка 
номенклатуры, функционального и ин- 
формационного содержания малых 
архитектурных форм и элементов 
благоустройства также выделяется в 
отдельный этап. Проектирование визу- 
альной информации регулирующего и 
декоративного назначения составляет 
завершающий этап. Таким образом, 
процесс проектирования идет и в 
глубину, то есть по всем структурным 
уровням формирования архитектурно- 
дизайнерской среды автодорог, и в 
ширину, то есть через определение 
стилевого направления, формообразу- 
ющих приемов и средств. 

К стилеобразующим факторам в 
дорожном проектировании прежде 
всего относятся культурные, историче- 
ские, архитектурно-ландшафтные осо- 
бенности и традиции региона или 
района, который дорога должна пере- 
сечь. Существенное влияние на стиле- 
вое и тематическое содержание архи- 
тектурных ансамблей автомагистралей 
оказывают назначение, направление и 
конечные пункты маршрутов. Важную 
роль в определении стилевых призна- 
ков играют современные доминиру- 
ющие эстетические вкусы, идеалы 
потребителей и прогрессивные тенден- 
ции в архитектуре и дизайне. 

Основными формообразующими 
факторами здесь выступают функцио- 
нальные, антропометрические и эрго- 
номические особенности взаимодей- 
ствия и восприятия объектной струк- 
туры дорог в условиях автотранспорт- 
ного движения. Эти факторы прояв- 
ляют сложную внутреннюю подчинен- 
ность и корреляцию. С одной стороны, 
двигаясь в автомобиле, человек вос- 
принимает окружение на большой 
скорости, под острым углом зрения 
по отношению к полотну дороги. Гео- 
метрия трассы определяет направление 
взгляда и последовательность сюжет- 
ного раскрытия дорожной среды. 

С другой стороны, в дорожной среде 
существуют зоны и объекты (напри- 
мер, площадки отдыха и их оборудо- 
вание), с которыми автомобилисты 
вступают в непосредственный контакт 
в привычной обстановке пешего дви- 
жения. 
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Процессуальная нагрузка зон авто- 
дорог (движение, отдых, ожидание 
и др.) влияет на характер функцио- 
нальных и информационных прост- 
ранственно-временных связей между 
объектами, принадлежащими этой 
зоне, и между зонами. 

В архитектуре автомобильных 
дорог используются традиционные 
композиционные приемы. Для гармо- 
низации архитектурных ансамблей 
необходимы соразмерность частей и 
целого, контраст и нюанс. Симметрия 
и асимметрия, метр и ритм — также 
важные приемы в установлении про- 
странственно-временной связи компо- 
нентов дорожной среды. 

Наконец, проектировщики имеют 
в виду, что особенностью дорожной 
среды является многофункциональ- 
ность составляющих ее объектов. На- 
пример, зелеными насаждениями могут 
решаться задачи технического, сани- 
тарно-гигиенического, природоохран- 
ного, информационного и эстетиче- 
ского порядка. 

По этой методике в последнее 
время разработаны и внедрены! архи- 
тектурно-ландшафтное решение подъ- 
ездной автомобильной дороги к 
аэропорту «Минск-2», проект эстети- 
ческой организации автодороги, соеди- 
няющей столицу Белоруссии с Наро- 
чанским краем, крупнейшей курортно- 
туристической зоной республики, 

и др. '. 

Назначение дороги и сам факт, что 
она должна соединить крупный город 
с международным аэропортом и стать 
как бы своеобразным прологом и эпи- 
логом воздушных перелетов, предо- 
пределили выбор ее технических 
характеристик (магистрали подобного 
типа должны принадлежать к высшей 
технической категории) и стилевого 
направления архитектурного ансамбля. 
Затем, исходя из определенных сти- 
левых и формообразующих факторов, 
уточнялись необходимые композицион- 
ные и технические средства. В резуль- 
тате проектом предложено широкое 
применение крупномасштабной поли- 
хромной графики как декоративного 
приема и гофрированных алюминиевых 
листов в качестве основного строи- 
тельного материала. Этим достигалась 
органичная пространственно-визуаль- 
ная связь объектов различного раз- 
мера и назначения. 

Сюжетное раскрытие ансамбля 
дороги предполагало возрастание 
эмоциональной насыщенности с нача- 
лом трассы у знака — указателя пово- 
рота к аэропорту и достижение куль- 
минационного момента непосредст- 
венно у въезда на территорию 
аэровокзала. 

На первой стадии проектирования 
осуществлялось трассирование дороги. 


' Авторы проектов архитекторы А. С. САР- 
ДАРОВ, И. В. МОРОЗОВ, дизайнер-график 
А. В. МАРЧЕНКО. 


Для данной магистрали использовался 
принцип доминирования дороги в 
ландшафте. В итоге трасса представ- 
ляет плавную пространственную кри- 
вую, согласующуюся с ландшафтом 

и в то же время ставшую его главным 
элементом. Это подчеркивается также 
озеленением трассы, которое решено 
в сочетании крупных групп насажде- 
ний и значительных открытых про- 
странств. Общим формообразующим 
принципам подчинены разработанные 
на последующих этапах путепроводы, 
площадки отдыха и оборудование для 
них и, наконец, все виды визуальной 
информации. 

Автомобильная дорога, ведущая 
на север Белоруссии, в район Наро- 
чанских озер, обладает индивидуаль- 
ным характером. Главное назначение 
и своеобразие дороги определяется 
не достижением максимальной ско- 
рости движения, а обеспечением 
наилучших условий для путешествий, 
автотуризма и отдыха. Это стало 
основой формального стилевого 
образа дороги, в котором, в отличие 
от концепции первого проекта, пре- 
обладает уравновешенность, спокой- 
ствие и гармоничное включение в 
природу. 

Поэтому полотно дороги меньше 
выделяется из окружения, оно плав- 
но сливается с ландшафтом. Озелене- 
ние трассы состоит из большого раз- 
нообразия деревьев и кустарников. 
Превалируют закрытые и камерные 
пространства. В объектах благоустрой- 
ства дороги прочитываются фольклор- 
ные мотивы, приемы и материалы 
традиционного народного зодчества и 
прикладного искусства. 

И для этого проекта (так же, как 
и в предыдущем случае) конкретиза- 
ция формального образа дороги 
осуществлялась параллельно с опреде- 
лением конструктивно-технологических 
характеристик будущих сооружений. 

Рассмотренные методические прин- 
ципы в настоящее время распростра- 
няются на организацию других вновь 
строящихся и реконструируемых авто- 
магистралей республики. 
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ОБОРУДОВАНИЯ ВАЗа 


Волжский автомобильный завод — 
это не только производство легковых 
автомобилей. Во вспомогательных 
цехах ВАЗа создается также и техно- 
логическое оборудование для изго- 
товления новых моделей автомобилей 
и усовершенствования существующих 
техпроцессов. Диапазон проектируе- 


мого оборудования велик: это специ- 
альные установки, электрические и 
пневматические ручные машины, стан- 
ки и автоматические линии механооб- 
работки и сборки, подъемно-транспорт- 
ное оборудование, испытательные 
стенды и т. д. 

В настоящее время в машиностро- 
ительной промышленности нашли 
применение одно- и многошпиндель- 
ные токарные фронтальные полуав- 
томаты и автоматы с вертикальной и 
горизонтальной компоновкой. В про- 
изводстве автомобилей большинство 
деталей типа «диск» имеют цилиндри- 
ческую форму с диаметром обработ- 
ки до 250 мм, поэтому потребность 
в автоматах с горизонтальной компо- 
новкой больше, чем с вертикальной. 
Они имеют ряд преимуществ: высо- 
кую производительность, мощные при- 
воды, возможность применения про- 
стых бесприводных систем гравита- 
ционного транспорта лоткового типа, 
а также возможность создания наи- 
более производительных автоматиче- 
ских линий с гибкой межагрегатной 
связью. 

Однако в настоящее время, когда 
увеличилась производительность стан- 
ков и возросли режимы резания, 
автоматы стали обнаруживать многие 
свои недостатки. При работе станков 
происходит большое выделение тепла, 
паров, масла, эмульсии, газа. Все это 
вредно сказывается на здоровье ста- 
ночников, ухудшает микроклимат на 
рабочем месте. Пары масла и пыли, 


о ая на оконных проемах, ухуд- 

т.естественную освещенность цеха. 
Библибны а С | 
им. Н. А. Некрасова 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


Уборка усложняется, так как требуется 
применение специальных растворов 
для удаления налетов на стеклах. 
Кроме того, применение пневмосистем 
и гидравлики дополнительно загряз- 
няет атмосферу цеха — необходимо 
устанавливать местные отсосы на 
станках. Зона резания изолируется со 


БДегьЕ) 


всех сторон панелями. Поэтому сами 
станки становятся все более и более 
похожими на кабину. 

Тенденция делать автоматы кабин- 
ного типа наметилась в последнее 
время и в станках зарубежного про- 
изводства. Такие станки представляют 
собой изолированную кабину с вытяж- 
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1. Автоматическая линия обработки 
ведомой шестерни заднего моста 
автомобиля «Москвич». Авторы 
П. В. Шестаков, Н. В. Шкребтий, 
Р. А. Павлов, В. В. Сергеев, 

М. В. Василенко 


2. Одноштиндельный токарный 
фронтальный автомат. Авторы 

П. В. Шестаков, Н. В. Шкребтий, 

Р. А. Павлов, В. В. Сергеев, 

А. М. Матюнин 


ной вентиляцией и имеют следующие 


преимущества: 

— облегчается уборка самих стан- 
ков: можно применять сжатый воздух 
или эмульсию СОЖ; 

— меньше подвергаются износу 
детали станков; 

— улучшаются условия работы: 
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отсутствуют выделения в атмосферу; 

— обеспечивается безопасность 
труда; 

— лучше формируется объемно- 
пространственная структура цеха, так 
как форма станков становится проще 
и компактнее; 

— из них легко составляются авто- 


матические линии. 

На основе проведенного анализа в 
конструкторских отделах КВЦ ВАЗа раз- 
работаны двухшпиндельный и одно- 
шпиндельный токарные автоматы. 

Первый представляет собой много- 
целевой станок-автомат для черновой 
и чистовой токарной обработки дета- 
лей типа дисков, шестерен, шкивов, 
ступиц, фланцев и других с диаметром 
обработки до 250 мм и длиной до 
120 мм. 

Компоновка станка разделяется на 
две зоны: энергетическую, где разме- 
щены электрошкафы, гидростанция, 
электропривод и другое оборудова- 
ние, и фронтальную — зону механи- 
ческой обработки детали с пультами 
управления. 

Согласно принятой компоновке 
станка, электрические шкафы и гидро- 
станция разнесены по обе стороны 
станины, примыкая торцами к изоли- 
рованной кабине. Такое расположение 
обеспечивает легкий доступ и к зоне 
резания, где размещены инструмент 
и суппорты, и к гидростанции и элект- 
рошкафам. Фронтальная плоскость 
автомата является центральной частью 
станка, концентрирующей внимание 
на рабочей зоне, где происходит 
основной технологический процесс 
обработки детали, управление и конт- 
роль за автоматом со стороны опера- 
тора. - 

Двустороннее размещение аппара- 
туры управления на пультах функцио- 
нально и эргономически обосновано: 
на фронтальных плоскостях пультов 

&з\фвисееиаорганы управления и 
им. Н. А. Некрасова 
еес\го.пеКгазоуКа.ги 


3. Автоматическая линия обработки 


сигнальная аппаратура, служащая для 
общего управления станком, а на 
внутренних плоскостях — органы управ- 


ления для наладки станка. Пульты 4. 


управления и условные графические 
обозначения на них разработаны в 
соответствии с ГОСТами и рекоменда- 
циями ВНИИТЭ по проектированию 


систем визуальных коммуникаций. 
Симметричное решение компози- 
ции автомата продиктовано конструк- 
тивно-технологическими требованиями 
обработки деталей, унификацией 
основных узлов, требованиями безо- 
пасности условий труда. Визуально 
эта симметричность подчеркивается 


стакана подшипника. Авторы 

П. В. Шестаков, С. А. Костарев, 
Б. Е. Чирлин, Г. М. Купицкий, 

Л. Н. Кебец, М. В. Василенко 


Двухшпиндельный токарный 
фронтальный автомат. Авторы 

П. В. Шестаков, В. В. Науменко, 
В. Г. Клинцов, П. Г. Евсеев, 

Г. М. Купицкий 


также логотипом «АВТОВАЗ» и 
сигнальным проблесковым фонарем, 
размещенным на электрокоробе. 
Выбор размеров станка и его от- 
дельных частей, разъемы и членени 
также обусловлены техническими и 
эргономическими требованиями и 
тесно связаны с конструктивной и 


функциональной основой станка. Верх- 
ний электрокороб, идущий по пери- 
метру станка и зрительно объединя- 
ющий разные объемы, функционально 
оправдан: он способствует упорядоче- 
нию самой разводки и является кон- 
структивным элементом крепления 
кабины. Наличие люков в электрокоро- 
бах облегчает обслуживание электри- 
ческой разводки станка. Для доступа 
к обслуживанию электропривода 
станка, гидростанции и пневмопанелей 
с задней стороны имеются раздвижные 
дверцы. Остекление раздвигающихся 
створок дверей на фронтальной части 
кабины создает удобства для визу- 
ального осмотра работающих меха- 
низмов. 

Функционально-эстетической выра- 
зительности фронтального токарного 
автомата способствует цветовая отдел- 
ка, которая разделяет станок на два 
основных объема: первый, как бы внеш- 
ний, включающий в себя электрические 
шкафы, гидростанцию, электрокороб 
и передние лицевые панели кабины, 
окрашен в светло-серый цвет; он зри- 
тельно как бы держит в себе второй 
объем станка — кабину с открывающи- 
мися дверцами по фронтальной плос- 
кости и боковыми объемными пане- 
лями. Он окрашен в зеленый цвет. 
Такая цветовая отделка дополнительно 
подчеркивает органическую связь 
между задней, «энергетической», 
частью станка и фронтальной частью, 
где происходит процесс обработки 
деталей. 

Художественно-конструкторская 
проработка токарного автомата во 
многом определила и решение азто- 
матической линии, скомпонованной из 
этих станков. При этом необходимо 
отметить, что формирование объемно- 
пространственной структуры участка 
или цеха, состоящего из таких стан- 
ков, оправдано во многих отношениях: 

— упрощается разводка коммуни- 
кации станков; 

— четко формируется планировоч- 
ное решение; 

— легче решаются вопросы цент- 
рализации энергоносителей; 

— улучшаются условия эксплуата- 
ции; 

— повышается культура производ- 
ства. 

Одношпиндельный фронтальный 
токарный автомат решен в одном 
ключе с двухшпиндельным. Простота 
форм основных элементов станков 
позволила выбрать рациональную тех- 
нологию их изготовления и сборки. 

На базе одношпиндельного фрон- 
тального токарного автомата спроек- 
тирована автоматическая линия для 
АЗЛК, на базе двухшпиндельного — для 
ВАЗа. Проектируются в настоящее 
время и другие линии. 

Таким образом создается свой 
определенный стиль оборудования, 
который достигается за счет компо- 
зиционной общности, единства конст- 
руктивных решений, модульности, 
унификации элементов, узлов и деталей, 
единства цветового и графического 
решения. Внедрение системы стиле- 
образующих факторов позволит повы- 
сить эстетический уровень проектиру- 
емого оборудования и производствен- 
ной среды на Волжском автомобиль- 
ном заводе. 
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АНАЛОГ ДЛЯ ЭСТЕТИЧЕСКОЙ ОЦЕНКИ 
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Образцы-аналоги составляют основу 
сложившейся системы эстетической 
оценки изделий. Согласно нормативно- 
техническим документам [1], они слу- 
жат критериями такой оценки. Отбор 
аналогов является первым этапом в 
разработанном порядке эстетической 
оценки изделий. Относительные эстети- 
ческие показатели качества оценивае- 
мого изделия определяются из отно- 
шения его показателей к соответствую- 
щим показателям наилучших аналогов. 

Однако при проектировании изделий 
ориентация даже на лучшие выпускае- 
мые модели может нести в себе кон- 
сервативное начало. Нацеленная на пре- 
одоление отставания, такая ориентация 
в некоторых случаях его программи- 
рует. Поэтому образец-аналог следует 
рассматривать как временный компро- 
миссный инструмент при решении 
проблемы качества продукции и исполь- 
зовать его с учетом конкретных усло- 
вий. При этом особое значение приоб- 
ретает уточнение методики отбора ана- 
логов. В статье рассматривается опыт 
Московского СХКБлегмаш по установ- 
лению лучших образцов-аналогов. 

В ряде отраслей промышленности 
разработан и утвержден стандарт, уста- 
навливающий единую систему сбора, 
обработки, хранения и распространения 
информации о техническом уровне об- 
разцов-аналогов. Такой стандарт дейст- 
вует и в Минлегпищемаше [2]. 

Согласно нормативным документам 
[3], аналог должен обладать общ- 
ностью с оцениваемым изделием по 
функциональному назначению, принципу 
действия, конструктивному устройству, 
условиям применения, классу комфорт- 
ности, а также по масштабу производ- 
ства. Разница между сроком изготовле- 
ния изделия-аналога ‘и оцениваемого 
изделия не должна превышать двух 
лет. Однако все перечисленные требо- 
вания не объединены общим представ- 
лением об аналоге и не отражают спе- 
цифику эстетического аспекта качества 
изделий. 


Под аналогом следует понимать 
объект, качественно однородный с 
другим объектом в отношении, опре- 


деляемом целью их совместного рас- 
смотрения. Важно отметить здесь два 
момента: относительный характер сход- 
ства аналогичных объектов и решающее 
значение при этом аспекта рассмотре- 
ния. В зависимости от цели соизмере- 
ния такое определение аналога требует 
конкретизации. При оценке эстетических 
свойств изделий это имеет особое зна- 
чение ввиду их относительно малой 
разработанности и разногласий среди 
специалистов [4]. Большинство специа- 
листов обоснованно связывают специ- 


фику эстетических свойств с формой 
изделий [5]. При этом необходимо 
учитывать, что при сравнительной 


оценке эстетических свойств принима- 
ется во внимание выраженная в форме 
эстетическая ценность изделия. Поэтому 
критерии качественной однородности 
формы изделия и аналога могут ме- 


няться в широком диапазоне. 

Эстетическая оценка требует не 
только качественной однородности ана- 
лога и оцениваемого изделия. Отобран- 
ный образец должен наглядно демон- 
стрировать высший эстетический уро- 
вень современных изделий. При оценке 
новых видов продукции предусматрива- 
ется использование в качестве аналогов 
перспективных разработок (проектов, 
макетов), характеризующих прогнози- 
руемый эстетический уровень. Только 
в этих случаях образцы-аналоги могут 
служить полноценными критериями 
оценки, то есть позволят установить, 
насколько изделия соответствуют сло- 
жившимся в обществе эстетическим 
представлениям и идеалам. 

Таким образом, содержательными 
компонентами полученного понятия яв- 
ляются качественная определенность 
формы и ее прогрессивность. В обо, 
отношениях форма изделий связана с“ 
тем, насколько и каким образом в ней 
учтены разнообразные формообразую- 
щие факторы. Среди них обширная 
группа рациональных факторов (целе- 
вая функция изделия, условия его про- 
изводства и эксплуатации, конструктив- 
ное решение, используемые материалы, 
способы эксплуатации) и факторы, свя- 
занные с закономерностями компози- 
ционного строения формы, особенно- 
стями социально-культурного потребле- 
ния изделий. Для установления образ- 
цов-аналогов необходимо — составить 
перечень формообразующих факторов. 

Такой перечень должен представ- 
лять собой набор признаков, по кото- 
рым анализируется форма изделий при 
определении аналогов. В связи с этим 
номенклатура факторов должна быть 
достаточно полной и конкретной. Дости- 
гается это, в частности, путем разверты- 
вания общих формообразующих фак- 
тороз по видам приборов. Так, при 
дифференциации функционально-кон- 
структивного фактора в 
учитывается не только функция прибо 
ра как единого комплекса для обработ- 
ки продуктов, но и функциональная 
роль его отдельных элементов: приво- 
да, редуктора, насадок и т. д. При этом 
следует ранжировать их по важности 
для  функционально-эксплуатационного 
процесса, функциональной однородно- 
сти (например, сравнивая насадки с при- 
водом и редуктором) и специфичности 
(сравнивая насадки между собой). Сре- 
ди конструктивных факторов, влияющих 
на форму УКМ, следует обособить: тех- 
нический принцип выполнения рабочих 
операций, тип электродвигателя, компо- 


новочную схему, решение элементов 
управления, крепление насадок к при- 
воду и др. 


Установленный перечень формооб- 
разующих факторов будет задавать по- 
следовательность анализа изделий в 
ходе определения аналогов. Например: 
социально-потребительская ориентация 
изделия; образно-стилевое решение из- 
делия; взаимоотношение функциональ- 
но-конструктивного содержания изделия 


оценке УКМ и 


‹ 


= 


‹ 
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Варианты соотношения содержания формообразующих факто- 
ров: [, П — линии развития содержания качественно различ- 
ных факторов; А, Б — оцениваемое изделие и предполагаемый 
аналог; [, 2, 3, 4 — варианты соотношения содержания фак- 


торов 


и его формы. 

Вопрос социального адреса изделия 
(по назначению, условиям работы, куль- 
турному аспекту) является для совре- 
менного изделия основополагающим. 
Этот вопрос решается в первую оче- 
редь как дизайнером, начинающим про- 
ектировать изделие, так и экспертом, 
приступающим к его оценке. В зависи- 
мости от потребительской ориентации 
выбирается (или оценивается) то или 
иное образно-стилевое решение прибо- 
ра. На основе конкретного стилевого 
замысла, определенной эстетической 
идеи рассматривается уже характер 
взаимоотношения формы и функции, 
конструкции, технологии и т. д. 

Номенклатура формообразующих 
факторов в значительной степени явля- 
ется универсальной для всех изделий. 
Для конкретного типа и модели изде- 
лия формообразующие факторы напол- 
няются реальным содержанием, которое 
и определяет характер технической 
формы. Содержание каждого формо- 
образующего фактора для одного из- 
делия однозначно, а по различным из- 
делиям — вариабельно. Даже модифи- 
кации приборов одного назначения ча- 
сто выполняются из разного материа- 
ла, характеризуются функциональными, 
эксплуатационными и конструктивными 
особенностями, имеют различные пла- 
стические варианты. 

Различное содержание формообра- 
зующих факторов в изделиях соотно- 
сится между собой двояко. Это могут 
быть этапы развития изделия и его 
формы. В бытовом утюге электронагре- 
ватель пришел на смену древесным 
углям, пластмассовая ручка вытеснила 
деревянную. Это могут быть качествен- 
но различные равноправные варианты. 
Например, базовые модели бытовых 
пылесосов, разработанные ВНИИТЭ со- 
вместно с Московским СХКБлегмаш в 
рамках комплексной дизайн-программы 
[6], имеют различные образно-пласти- 
ческие решения. Вариабельное содер- 
жание формообразующих факторов 
обусловливает дифференциацию формы 
изделий как по современности испол- 
нения, так и по качественной опреде- 
ленности и составляет, таким образом, 
поле поиска образца-аналога для эсте- 
тической оценки изделий. 

Определение аналогов осуществля- 
ется последовательно по каждому из 
формообразующих факторов разрабо- 
танного перечня и включает несколько 
этапов: 

— установление содержания формо- 
образующего фактора по оцениваемому 
изделию; 

вариабельности со- 
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— емо 
мообразующего фактора 
| Е: ив Ко оцениваемого изделия; 


— проведение сравнительного ана- 
лиза изделия и предполагаемых анало- 
гов по содержанию данного фактора; 

— установление аналога оценивае- 
мого изделия по данному формообра- 
зующему фактору. 

Критерием для установления эстети- 
ческого аналога по конкретному формо- 
образующему фактору является харак- 
тер отношения между содержанием 
этого фактора в оцениваемом изделии 
и предполагаемом аналоге (см. схему 
и таблицу). От этого зависит решение 
обоих существенных вопросов: аналог 
это или нет и лучший ли он. 

Ввиду сложной структуры эстетиче- 
ских свойств требуемый в аналоге выс- 
ший уровень качества не всегда сосре- 
доточен в одной модели. Часто он ока- 
зывается распределенным по различ- 
ным изделиям. Задача в этих условиях 
сводится к тому, чтобы найти и собрать 
лучшие и вместе с тем оригинальные 
эстетические характеристики формы. 
В рамках установки «аналог — изделие» 
сделать это почти невозможно. Пред- 
лагаемые принципы определения ана- 
логов являются в данном отношении 
более плодотворными. В ходе диффе- 
ренцированного поиска по каждому 
формообразующему фактору (функ- 
ция, конструкция, материал и т. д.) как 
бы определяются свои аналоги, кото- 
рые могут не совпадать между собой. 
По некоторым факторам (например, 
стилевому решению) лучшие аналоги 
могут выходить за рамки изделия оце- 
ниваемого вида и включать объекты 
различного характера. Общее поле по- 
иска аналогов расширяется, поиск при- 
обретает развернутый и одновременно 
целенаправленный характер. 

Совокупность полученных данных 
будет полнее отражать современный 
эстетический уровень и тенденции фор- 
мообразования оцениваемого изделия 
с учетом развития бытовых приборов 
в целом. Такой материал образует кон- 
центрированный специфически дизай- 
нерский вид информации, имеющий са- 
мостоятельное прикладное значение. 
Разработка соответствующей карты по- 
зволит создать информационный фонд, 
использование которого при проекти- 
ровании и эстетической оценке обусло- 
вит принятие оперативных и аргументи- 
рованных решений. Накопление фонда 
может осуществляться информаторами- 
аналитиками и целесообразно в усло- 
виях художественно-конструкторских ор- 
ганизаций отраслевого уровня. 

Несмотря на отмеченное самостоя- 
тельное значение, установленный набор 
эстетических признаков по изделию не 
составляет еще органического целого. 
Рассматривать его как образец-аналог 
можно лишь условно — в смысле диф- 


Таблица 


№ Аналогичность Относительная прогрессивность 
вави- форм Би А к форм Би А 
анта 
1 Б не является Формы Би А несоизмеримы 
аналогом А 
У Б является Б относительно А — 
аналогом А устаревшая модель 
= То же Формы Би А равнозначны 


Б относительно А — 
прогрессивная модель 


ференцированного информационного 
аналога, то есть материала для после- 
дующего творческого использования в 
зависимости от решаемых задач. Фак- 
тически это только результат анализа 
и определенным образом представлен- 
ная дизайн-ситуация по изделию. За- 
вершающий этап методической струк: 
туры заключается в художественном 
осмыслении и синтезе развернутых пс 
формообразующим факторам эстетиче- 
ских характеристик. Названный синтез 
представляет собой проектный акт, на- 
правленный на получение образца, оли: 
цетворяющего современный эстетиче- 
ский уровень по данному изделию. 
Проектирование в данном случае не 
ориентировано на разработку реальногс 
изделия с максимальными шансами не 
внедрение. Оно носит идеализирован- 
ный характер и направлено на своеоб:- 
разную прорисовку общественного эс- 
тетического идеала соотносительно ‹ 
изделием конкретного вида. Это дизай- 
нерская эстетическая концепция изде. 
лия, основанная на заданном материа- 
ле. Полученный в результате образец 
аналог изделия, благодаря сочетаник 
общего и конкретного, реального ›, 
идеального, возможным элементам про: 
гностики, будет заключать в себе зна. 


чительное перспективное содержание 
Решение названной оригинальной + 
сложной проектной задачи потребуе` 


усилий высококвалифицированного ди 
зайнерского коллектива. В связи с этим 
заключительный, «синтетический» этаг 
получения лучшего образца-аналога це 
лесообразно реализовать по изделиям 
наиболее значительным и актуальным Е 
настоящий период. 

Названная проблема — заслуживае` 
пристального внимания специалисто! 
по технической эстетике. Разработка ди: 
зайнерской концепции аналогов, соз 
дание соответствующих методически; 
материалов будет эффективно способ 
ствовать эстетическому совершенствова 


нию промышленных изделий. 
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Проблемы художественно- 
конструкторского образования, как 
правило, рассматриваются с точки 
зрения задач воспитания 
высококвалифицированных 
дизайнерских кадров. Однако 
техническую эстетику правильнее 
рассматривать не только как сферу 
собственно профессиональной 
ориентации, но и как явление 
общекультурного порядка, 
пронизывающее самые разнообразные 
слои современной действительности. 
В связи с этим немаловажное значение 
приобретают массовые формы 
преподавания основ 

технической эстетики, навыков 
художественного конструирования. 
Наконец, дефицит дизайнерских 
кадров, необходимость повышения их 
квалификации, обеспечения 
взаимопснимания между дизайнерами 
и инженерно-техническими 
подразделениями, — все это делает 
чрезвычайно актуальными поиски 
нетрадиционных форм дизайнерского 
образования. 

Статьей А. Дроздецкого мы открываем 
серию публикаций, рассматривающих 
эти проблемы в многообразных их 
аспектах и проявлениях. 
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В НАРОДНОМ УНИВЕРСИТЕТЕ 


Подготовка кадров художников-кон- 
структоров по давней традиции бази- 
руется преимущественно на художест- 
венной основе. В связи: с этим возника- 
ют серьезные противоречия. С одной 
стороны, существует постоянно возра- 
стающая потребность производства и 
сферы проектирования в дизайнерах, 
с другой — «ностальгия» по искусству 
(и не только она!) заставляет значитель- 
ное число выпускников художественно- 
промышленных вузов переходить из 
проектных организаций в художествен- 
ные. 

Функции дизайнеров на предприя- 
тиях и в проектных организациях зача- 
стую выполняют выпускники художест- 
венных училищ, художественно-графи- 
ческих факультетов педагогических ин- 
ститутов, а также практики — инженер- 
но-технические работники. Это явление 
особенно характерно для периферии. 
В таком крупном промышленно-аграр- 
ном регионе, каким считается Красно- 
дарский край даже на больших про- 
мышленных предприятиях и в органи- 
зациях практически нет художников- 
конструкторов с профессиональным об- 
разованием. Из нескольких десятков 
дизайнеров, ранее окончивших художе- 
ственно-промышленные вузы, только 
пять-шесть человек работают в сфере 
проектирования и производства. Осталь- 
ные предпочли организации Худфонда. 

Важной проблемой следует считать 
довузовское образование в сфере ди- 
зайна. Общеизвестно, что обучение и 
воспитание будущего специалиста начи- 
нается со школьной скамьи, где закла- 
дываются основы будущих знаний, уме- 
ний и навыков. В то же время техни- 
ческая эстетика представляет собою не 
только предмет узкопрофессиональной 
специализации, но и важную сторону 
общекультурной подготовки всякого 
человека. Однако в настоящее время в 
школьных учебных программах полно- 
стью отсутствуют элементы преподава- 
ния технической эстетики и художест- 
венного конструирования; преподавате- 
лей этих дисциплин не готовит ни один 
вуз страны. 

Как видим, противоречия достаточно 
серьезны: социально-культурные и эко- 
номические потребности общества в 
развитии дизайна велики, в то же вре- 
мя на протяжении целого ряда лет со- 
храняется острый дефицит в кадрах 
художников-конструкторов, практически 
отсутствует довузовское обучение в об- 
ласти дизайна. 

Все это заставляет искать новые 
формы распространения техникоэстети- 
ческих знаний и методов дизайна. Од- 
на из таких форм — народные универ- 
ситеты, самое массовое и общедоступ- 
ное общественное учебное заведение. 
Эта форма, как думается, очень пер- 
спективна в силу широчайшей аудито- 
рии, разнообразия методов обучения, 
наличия связей народных университетов 
со сферами производства и образова- 
ния, возможностей оперативной пере- 
стройки учебных программ. Как пра- 


вило, в народных университетах препо- 
дают квалифицированные преподавате- 
ли вузов, ведущие специалисты пред- 
приятий. В настоящее время в стране 
работают два народных университета, 
в которых ведется систематизированное 
обучение техникоэстетическим знаниям: 
Горьковский народный университет ди- 
зайна и Краснодарский городской на- 
родный университет промышленной эс- 
тетики. Основная задача этих общест- 
венных учебных заведений — обучение 
основам дизайна специалистов произ- 
водства, проектировщиков, художников- 
оформителей. 

В Краснодарском народном универ- 
ситете промышленной эстетики помимо 
специалистов производства обучаются 
выпускники средних школ и старше- 
классники. 

Первый учебный план Народно, 
университета промышленной эстет 
был разработан в 1975 году. В его ос- 
нову легли адаптированные программы 
ряда дисциплин, изучаемых в художе- 
ственно-промышленных вузах страны. 
Учебный план, рассчитанный на два го- 
да обучения (864 часа), включал следую- 
щие дисциплины: 

| семестр — марксистско-ленинская 

эстетика, история дизайна, тео- 
рия художественного творчества, 


основы — цветоведения основы 
композиции (пропедевтика), рису- 
нок; 


| семестр — история искусств и архи- 
тектуры, архитектоника и комби- 
наторика, основы — эргономики, 
шрифт, методика художественно- 
го конструирования, рисунок; 

|| семестр — патентоведение, функ- 
циональный и композиционный 
анализ, интерьер и оборудование, 
курсовое проектирование; 

ГУ семестр — дипломное проектирова- 
ние. 

С первых лет работы нашего уни- 
верситета дипломные работы слушат®`, 
лей были связаны с конкретными зада’ 
чами проектирования и производства. 
Тематика работы самая разнообразная: 
серия радиоприборов и автоматическая 
линия, интерьер детской игровой ком- 
наты и детский модульный конструктор, 
интерьер конструкторского бюро и 
электромобиль для детского автодрома. 
Значительное число дипломных проек- 
тов выполняется по конкретным зака- 
зам предприятий и успешно внедряет- 
ся в производство. 

Дальнейшее совершенствование 
учебных программ было направлено на 
поиски более тесных связей обучения 
с производством, увеличение числа 
практических заданий включение тем 
по эстетической организации производ- 
ственной среды. В учебный план были 
введены такие предметы, как техниче- 
ский рисунок, производственная эстети- 
ка, конструкционные и отделочные ма- 
териалы, макетирование, система худо- 
жественно-конструкторской ’документа- 
ции. 

Новый учебный план оказался более 
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`ЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


емким по содержанию, однако увели- 
чение числа предметов без учета их 
системности привело к его усложне- 
нию. Возникла необходимость коррек- 
тировки учебного плана и программ, из 
которых впоследствии были выведены 
технический рисунок и макетирование. 
Эти темы вошли соответственно в про- 
граммы по рисунку и архитектонике. 

На основе анализа литературных 
источников по методике дизайна, учеб- 
ных программ по дизайну в различных 
учебных заведениях страны, а также 
опираясь на имеющийся опыт работы на- 
родного университета, был сделан сле- 
дующий вывод: основное направление 
по совершенствованию учебного про- 
цесса следует искать на пути активи- 
зации и актуализации обучения, на- 
правленного на формирование творче- 
ских сторон личности обучающегося. 
Достичь этого можно путем оптималь- 
ного отбора дисциплин и учебного ма- 
териала, объединения его во взаимо- 
связанную систему. 

Немаловажное значение имеет 
включение в учебные программы мате- 
риалов, формирующих творческое мыш- 
ление: по психологии эстетического вос- 
приятия, теории творчества, методике 
дизайна, ряду методов прикладной эв- 
ристики. Именно по этому пути шло 
дальнейшее совершенствование учебных 
программ, форм и методов обучения. 

Как показали эксперименты, прове- 
денные в ходе дипломного проектиро- 
вания по таким темам, как «Визуальная 


коммуникация в городской среде», 
«Детский модульный игровой набор», 
практическое применение эвристиче- 


ских методов «формулировки задачи», 
«мозговой атаки», «свободного выраже- 
ния функций» способствует нахожде- 
нию интересных и неожиданных творче- 
ских решений. 

В процессе совершенствования учеб- 
ного планирования и методов обучения 
использовался системный подход: учи- 
тывался комплекс взаимосвязанных 
факторов, влияющих на формы и мето- 
ды обучения на структуру учебных 
программ, которые рассматривались 
как единая система. Цели и задачи обу- 
чения, особенности социально-культур- 
ной среды, экономика региона, уровень 
предварительной подготовки слушате- 
лей, материальная база обучения, уро- 
вень компетентности преподавательско- 
го состава психолого-педагогические 
принципы и методологические положе- 
ния дизайна— эти и многие другие 
факторы определили структуру и со- 
держание новых учебных программ. 
В качестве системообразующего факто- 
ра рассматривалась целевая направлен- 
ность обучения — формирование твор- 
ческого художественно-конструкторско- 
го мышления в сочетании с профессио- 
нальными умениями и навыками. 

С целью наилучшей увязки дисцип- 
лин по времени их изучения, исключе- 
ния дублирования тем, нахождения оп- 
тимальных пропорций между теорией 
и учебной практикой применялся метод 
сетевого планирования, используемый 
в сферах проектирования и производст- 
ва. Новый учебный план, рассчитанный 
на 3 года обучения (1468 часов), пред- 
ставлен в таблице. 

Отличие нового учебного плана от 
прежних определяется не только новы- 
ми дисциплинами, но и более целост- 
ной его структурой единой направлен- 

стью учебных программ. Ряд преж- 

х дисциплин объединены под общим 

фнибваниема что меняет ракурс изу- 
им. Н. А. Некрасова 
весго.пекгазо\Ка.ги 


Таблица 


Учебные часы 


№ м 
в/в Дисциплины и задания 5 
ы | год | | год ИГ год Всего 
1 Марксистско-ленинская эстетика — 32 — 32 
2 История материально-художественной культуры 64 64 32 160 
3 Теория творчества — 32 — 32 
4 Рисунок 128 — =— 128 
5 Основы композиции (пропедевтика) 64 — — 64 
6 Цветоведение 64 — — 64 
7 Психология эстетического восприятия 32 — — 32 
8 Методика дизайна 32 32 — 64 
9 Эргономика и инженерная психология — 32 — 32 
10 Материаловедение и технология 32 32 — 64 
11 Графический дизайн — 64 — 64 
12 Эстетизация производственной среды — 32 = 32 
13 Нормативные материалы (ГОСТы, СХКД) — 32 — 32 
14 Основы экономики и управления — 32 — 32 
15 Факультатив (живопись, лепка) 6 64 32 160 
16 Курсовая работа 32 128 — 160 
17 Дипломная работа — 416 416 


чения учебного материала. Так, напри- 
мер, в историю материально-художест- 
венной культуры включены история ис- 
кусств, архитектуры и дизайна в их 
синтезе. Теория творчества объединила 
в едином курсе учебный материал по 


теории художественного творчества 
(прежняя дисциплина) с темами по на- 
учному и техническому творчеству. 


В этот курс включено изучение элемен- 
тов прогностики и прикладной эври- 
стики. 

«Основы композиции» (пропедевти- 
ка) объединяют прежнюю одноименную 
дисциплину с «Архитектоникой». Значи- 
тельно расширен и систематизирован 
курс цветоведения. В «Методике дизай- 
на» предметная среда рассматривается 
в широком социокультурном аспекте. 
В курс «Материаловедение и техноло- 
гия», помимо знаний о материалах в 
макетировании, интерьере и промыш- 
ленных изделиях, включены элементы 
технологии и практические занятия. 
В «Основах экономики и управления» 
делаются акценты на проблемах, имею- 
щих стыки с дизайнерской деятельно- 
стью. 

Второй курсовой проект (1\У семестр) 
развивается в дипломной работе, на 
которую отводится третий год обуче- 
ния. В практике обучения предусматри- 
вается сквозная тематика учебного про- 
ектирования по схеме: «Основы компо- 


зиции» — курсовой проект | — курсовой 
проект || — дипломный проект. Следует 
кратко остановиться на методических 


вопросах обучения в народном универ- 
ситете и особенностях учебного про- 
цесса. 

Основная форма обучения — лекци- 
онно-практическая (16 часов в неделю), 
причем значительная часть практиче- 
ских заданий курсовые и дипломные 
работы выполняются слушателями са- 
мостоятельно, в домашних условиях. Это 
вызвано отсутствием основательной ма- 
териальной базы, в том числе постоян- 
ных помещений и мастерских. В неко- 
торой мере это положение компенси- 
руется системой консультаций, проверок 
и разбором практических работ. 

Форма проведения экзаменацион- 
ных сессий защиты курсовых и дип- 
ломных работ по сути сходна с вузов- 
ской с тем лишь отличием, что зача- 
стую темой курсовой или дипломной 
работы является конкретное производ- 
ственное или проектное задание, вы- 
полняемое слушателем на своей основ- 
ной работе. 

Обучение в народном университете 
дополняется участием слушателей в го- 
родских научно-практических конферен- 
циях и семинарах, посвященных проб- 


лемам эстетической организации про- 
изводственной и городской среды, дет- 
ского дизайна, проблемам художест- 
венно-конструкторского образования 
и др. Участие слушателей в таких кон- 
ференциях расширяет их кругозор, 
дает возможность общения со специа- 
листами ВНИИТЭ. 

С целью широкого распространения 
техникоэстетических знаний для препо- 
давателей рисования и декоративного 
искусства в Институте усовершенствова- 
ния учителей читаются циклы лекций и 
проводятся практические занятия по 
основам композиции, цветоведению и 
истории дизайна. Изучаются возможно- 
сти подготовки преподавателей дизайна 
для внешкольного обучения. 

Опыт народного университета пред- 
ставляет значительный интерес, по- 
скольку широкое развитие дизайна яв- 
ляется актуальной проблемой не толь- 
ко в социально-культурном и экономи- 
ческом отношениях, но и в научно-пе- 
дагогическом. Не секрет, что в педаго- 
гике дизайна, все еще считающейся но- 
вым направлением педагогической нау- 
ки, имеется обилие «белых пятен», чис- 
ло которых отнюдь не сокращается. 

На основе проводимого эксперимен- 
та можно предложить ряд принципов 
планирования учебного материала и ме- 
тодов обучения дизайну: отбор дисцип- 
лин и содержания учебного материала 
на основе системного подхода; выде- 
ление вводного курса — «Основы компо- 
зиции» (пропедевтики),— развивающего 
творческие способности обучающихся и 
являющегося базой всего обучения; 
введение сквозной тематики курсового 
и дипломного проектирования; построе- 
ние гибкой, «открытой» структуры учеб- 
ного плана и программ, допускающей 
постоянное обновление учебного мате- 
риала в зависимости от появления но- 
вых научных данных, новых концепций 
и принципов; применение методов 
графического и математического моде- 
лирования с целью повышения объек- 
тивности интуитивных суждений в про- 
цессе учебного планирования, а также 
оптимизации обучения; использование 
методов прогностики и эвристики при 
учебном планировании и включение ря- 
да эвристических методов в учебные 
программы. 

Представляется, что опыт работы 
народных университетов может оказать- 
ся полезным как для преподавания, так 
и для пропаганды методов дизайна. 


Получено редакцией 19.01.82. 
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СЕНЬКОВСКИЙ В. В., 
патентовед, Москва 


ВОПРОСЫ 
АВТОРСТВА 
В ДИЗАЙНЕ 


Авторство на художественно-конст- 
рукторское решение промышленных 
изделий означает принадлежность это- 
го решения определенному лицу. В 
том случае, если над художественно- 
конструкторским решением работали 
несколько лиц, совместное авторство 
именуется соавторством. 

Авторство на художественно-конст- 
рукторские решения промышленных 
изделий регулируется нормами, указан- 
ными в правовой охране промышленных 


образцов. 
«Положение о промышленных об- 
разцах»' устанавливает, что право ав- 


торства на художественно-конструктор- 
ское решение изделия признается за 
гражданами, творческим трудом кото- 
рых оно создано. Следовательно, субъ- 
ектами права авторства могут быть 
лишь граждане, а не юридические лица 
(организации, предприятия). Следует 
отметить, что правовая охрана промыш- 
ленных образцов относится к граждан- 
скому праву (статьи №№ 3, 7, 113, 114, 
115, 116 «Основ гражданского законо- 
дательства СССР») и вопросы авторст- 
ва на художественно-конструкторское 
решение трактуются по аналогии с ав- 
торским и изобретательским правом. 
При определении авторства на раз- 
личные объекты указанных правовых 
институтов обязательны толкования твор- 
ческого труда (творческого участия) и 
правового смысла самого объекта. Объ- 
ектами авторского права являются 
письменные литературные научные про- 
изведения, произведения живописи, 
скульптуры, архитектуры. Объектами 
изобретательского права являются тех- 
нические решения. Объектом авторства 
на промышленный образец является ху- 
дожественно-конструкторское решение 
изделия. Правовая охрана промышлен- 
ных образцов утвердила критерии поня- 
тия «художественно-конструкторское ре- 
шение», а именно художественно-конст- 
рукторское решение должно: определять 


Врояяль- изобретательства, 1981, № 10, 
им. Н. А. Некрасова ь 
@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


Отвечаем читателям В. А. Столяро- 
ву, Б. А. Казачкову, М. Б. Наумчику и 
Л. А. Носачеву из Москвы, которых 
интересуют вопросы: 

— является ли автором промобраз- 
ца конструктор, разработавший техни- 
ческую идею изделия и получивший 
авторское свидетельство на нее еще 
до того, как художник-конструктор при- 


внешний вид изделия; соответствовать 
требованиям технической эстетики; об- 
ладать новизной; быть пригодным к 
осуществлению промышленным спосо- 
бом; давать положительный эффект‘. 

Юридическим фактом, подтверждаю- 
щим авторство на художественно-конст- 
рукторское решение, является факт раз- 
работки проекта этого изделия, который 
фиксируется, например, в пояснительной 
записке на художественно-конструктор- 
ское решение, утвержденной руководи- 
телем организации или предприятия. 
Официальным признанием авторства со 
стороны государства является факт вы- 
дачи охранного документа — свидетель- 
ства на промышленный образец. 

Согласно п. 2 «Положения о про- 
мышленных образцах», введенного в 
действие с 1 января 1982 года, право 
авторства на промышленный образец 
признается только при условии творче- 
ского участия в его создании. 

Под творческим участием примени- 
тельно к специфике художественного 
конструирования следует понимать уча- 
стие в формировании критериев, опре- 
деляющих понятие художественно-кон- 
структорского решения промышленного 
изделия. 

От понятия «творческое участие» 
следует отличать понятие «техническая 
помощь». Техническая помощь не яв- 
ляется основанием для признания ав- 
торства на промобразец. 

Согласно п. 2 «Положения о про- 
мышленных образцах», соавторами не 
являются лица, оказавшие автору (ав- 
торам) только техническую помощь 
(изготовление чертежей фотографий, 
макетов, выполнение инженерных рас- 
четов оформление документации и 
т. п.). На основании этого пункта лица, 
разработавшие технические идеи, схе- 
мы изделия, например электрические, 
оптические, гидравлические, а также 
лица, выполнившие конструкторскую или 
технологическую проработку художест- 
венно-конструкторского решения, соав- 
торами художественно-конструкторского 
решения не являются. 

Автором промышленного образца не 
является и конструктор, разработавший 
техническую идею, даже если он име- 
ет авторское свидетельство на изобре- 
тение этого изделия. К сожалению, 
руководящие должностные лица иног- 
да оказывают неправомерное воз- 
действие на действительного автора ху- 
дожественно-конструкторского решения, 
требуя включить их в число авторов. В 
этих случаях возникает принудительное 
соавторство, которое считается уголов- 
ным преступлением. 

Лица же, принимавшие творческое 
участие в конструктивной проработке 
изделия, выходящей за рамки чисто 
инженерной (технической) схемы и на- 
правленной на создание нового худо- 


2 Более подробно об этом см.: Сеньков- 
ский В. В. Правовая охрана художественно-кон- 
структорских решений промышленных изделий.— 
Техническая эстетика, 1981, № 10. 


ступил к работе над этим изделием! 

— являются ли авторами промобраз- 
ца разработчики схем изделия, напри- 
мер, электрических, оптических и т. д.1 

— кем определяется состав авторов 
предполагаемого промобразца! 

— играет ли какую-нибудь роль 
очередность авторов, указанных в за- 
явке на предполагаемый промобразец! 


жественного образца объекта проекти- 
рования, являются авторами художест- 
венно-конструкторского решения. 

Степень конкретного творческого 
участия каждого из соавторов в созда- 
нии того или иного художественно- 
конструкторского решения обычно оп- 
ределяется в процентном соотношении. 
Это необходимо для расчета конкрет- 
ной суммы вознаграждения каждому аз- 
тору. Во всех документах, относящихся‘ 
к художественно-конструкторскому ре- 
шению, фамилии авторов указываются 
или в зависимости от творческого вкла- 
да, или в алфавитном порядке. Все 
авторы, указанные в этих документах, 
пользуются неделимым правом автора 
на все художественно-конструкторское 
решение в целом. 

Как создается авторский коллектив 
художественно-конструкторской разж 
ботки промышленного изделия, „о 
проследить на примере такого форми- 
рования в специализированной художе- 
ственно-конструкторской организации. 

Руководитель подразделения, в кото- 
ром предстоит выполнить разработку, 
определяет при выдаче задания состав 
разработчиков. 

В состав лиц, участвующих в конкрет- 
ной художественно-конструкторской раз- 
работке, входят руководитель разработ- 
ки (темы), основные разработчики, ис- 
полнители. К исполнителям относятся 
лица, выполняющие работу, относящую- 
ся к разряду «техническая помощь», 
например оформление документации, 
выполнение чертежей схем, дублирова- 
ние эскизов и т. п. Состав исполнителей 
вносится в задание на художественно- 
конструкторскую разработку. 

В зависимости от хода выполнения 
художественно-конструкторских работ 
этот состав корректируется на стадиях 
художественно-конструкторской разра- 
ботки, например на стадии художест- 
венно-конструкторского предложения, 
что фиксируется в протоколе рассму 
рения предложения художественно- 
структорским советом, и на стадии ху- 
дожественно-конструкторского проекта, 
что отражается в пояснительной запис- 
ке. 


ыы 


Окончательно авторский коллектив 
устанавливается после завершения ху- 
дожественно-конструкторской разработ- 
ки в целом, о чем делается запись в 
пояснительной записке. При этом запол- 
няется справка о конкретном творче- 
ском участии каждого автора в разра- 
ботке в процентном выражении по от- 
ношению друг к другу. Степень твор- 
ческого участия определяется в зави- 
симости от реального вклада каждого 
автора на основе коллегиального реше- 
ния этого авторского коллектива. 

Такой порядок введен, например, в 
Специальном — художественно-конструк- 
торском бюро Минлегпищемаша, где 
разработан стандарт предприятия «По- 
ложение об авторстве художественно- 
конструкторской разработки». 

Возникающие споры об авторстве 
художественно-конструкторских разра- 
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боток разрешаются художественно-тех- 
ническим советом или техническим со- 
ветом организации. Если они не придут 
к соглашению спор об авторстве мо- 
жет быть разрешен в судебном поряд- 
ке. 

При оформлении заявки на промыш- 
ленный образец сформированный ав- 
торский коллектив является одновре- 
менно и авторским коллективом этой 
заявки 3. 

Публикация художественно-конструк- 
торского решения разрешается после 
регистрации заявки на промышленный 
образец и рассмотрения предназначен- 
ных к публикации материалов специаль- 
ной комиссией организации (предприя- 
тия), где работает автор. 

Комиссия дает заключение о воз- 
можности опубликования рассматрива- 
емых материалов только в случае со- 
гласия на публикацию Госкомизобрете- 
ний. Как правило, опубликовать матери- 
алы, содержащие сведения о заявлен- 
ном в качестве промышленного образ- 
ца художественно-конструкторском ре- 
шении, возможно при отсутствии патен- 
тования этого решения за границей или 
после завершения патентования “. 

Таким образом, право авторства на 
художественно-конструкторское реше- 
ние, признанное промышленным об- 
разцом, является исключительным пра- 
вом. Официальное признание за конк- 
ретным лицом (лицами) авторства пред- 
полагает запрет посягательства на это 
авторство. Никто, кроме лиц, указанных 
в свидетельстве на промышленный об- 
разец, не может считаться автором 
данного промышленного образца, то 
есть прошедшего государственную ре- 
гистрацию художественно-конструктор- 
ского решения. Право авторства не мо- 
жет быть передано другому лицу при 
жизни автора или перейти к другому 
лицу после его смерти. Все лица, ука- 
занные в охранном документе, пользу- 
ются одинаковыми правами, вне зави- 
симости от того, в каком порядке авто- 
ры указаны в этом документе. «Поло- 
жение о промышленных образцах» уста- 
навливает определенные права и льго- 
ты авторам промышленных образцов в 
специальном разделе, который так и 
называется — «Права и льготы авторов 
промышленных образцов». 


3 Требования, регламентирующие порядок со- 
ставления и подачи заявки, описывающей худо- 
жественно-конструкторское решение для после- 
дующего его признания промышленным образ- 
цом, изложены в «Указаниях по составлению и 
подаче заявки-на промышленный образец (вре- 
менных)», утвержденных постановлением Госком- 
изобретений № 4 (26) от 27 ноября 1981 года. 
Документ размножен во ВНИИПИ и разослан 
всем министерствам и ведомствам. 

“Каждое министерство, ведомство устанавли- 
вает в своих нормативно-руководящих материа- 
лах определенный порядок их подготовки к опуб- 
ликованию в различных видах печати. В этих до- 
кументах указаны и Мероприятия, регламентирую- 
щие опубликование художественно-конструктор- 
ских решений, заявленных в качестве промыш- 
ленных образцов. 
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ФИЗИЧЕСКОЕ МОДЕЛИРОВАНИЕ 
КАК МЕТОД ВЫЯВЛЕНИЯ «УЗКИХ МЕСТ» 
ПРИ ИНЖЕНЕРНО-ПСИХОЛОГИЧЕСКОМ 


ПРОЕКТИРОВАНИИ АСУ 


Для инженерно-психологического 
проектирования и внедрения автомати- 
зированной системы управления харак- 
терны два одновременно протекающих 
процесса определяющих —адаптивно- 
информационное взаимодействие в сис- 
темах «человек — машина»: 1) приспо- 
собление технической реализации сис- 
темы к требованиям психологических 
особенностей деятельности оперативно- 
го состава; 2) изменение методов ре- 
шения задач управления операторами 
Но 2. 

Мотивы деятельности и цели выпол- 
нения отдельных действий операторов 
не изменяются, когда система получает 
новую техническую реализацию,— изме- 
няются лишь методы решения задач. 
Эти методы определяются новыми воз- 
можностями автоматизированного уп- 
равления и технических средств отобра- 
жения, формирующих информационную 
модель объекта управления. 

Одной из основных трудностей, воз- 
никающих при проектировании АСУ, яв- 
ляется невозможность предусмотреть 
все те ситуации, которые могут воз- 
никнуть при функционировании систе- 
мы в реальных условиях. В связи с этим 
при проектировании нельзя достаточно 
полно оценить и новые методы реше- 
ния задач, определяемые новой техни- 
ческой реализацией системы. Вместе с 
тем в технической реализации системы 
управления, как и в каждой новой тех- 
нической реализации, существуют такие 
слабые звенья, которые, снижая эф- 
фективность системы при работе в ре- 
альных условиях, не могут быть выяв- 
лены при проектировании. 

Оценка новых методов решения за- 
дач управления, выявление недостатков 
технической реализации, влияющих на 
эффективность выполнения оператив- 
ньм составом своих обязанностей, уточ- 


нение организации работы отдельных 
групп операторов в системе могут 
быть осуществлены при физическом 


моделировании. В данной работе рас- 
сматривается метод выявления «узких 
мест» АСУ путем исследования дея- 
тельности операторов при физическом 
моделировании системы. Под «узкими 
местами» здесь понимаются как недо- 
статки в технической реализации, сни- 
жающие качество деятельности опера- 
торов (их устранение связано с приспо- 
соблением технической реализации к 
психологическим особенностям —дея- 
тельности операторов), так и недостат- 
ки формирования новых методов ре- 
шения задач управления (их устране- 
ние означает приспособление деятель- 
ности операторов к технической реали- 
зации системы). 

Рассматриваемый в данной работе 
метод в широком его понимании — как 
метод исследования деятельности опе- 
ратора АСУ — широко применяется (ра- 
боты В. Ф. Венды, А. И. Губинского, 
Г. М. Зараковского и др.). Интересным 
моментом является возможность и не- 
обходимость исследования деятельно- 
сти в той области факторного прост- 


ранства, где временной дефицит тре- 
бует переструктурирования деятельно- 
сти, и именно при напряженной работе 
в этих условиях выявляются «узкие мес- 
та» системы. В процессе адаптивного 
информационного взаимодействия опе- 
ратор приспосабливается к системе, 
техническая реализация которой стано- 
вится основой структуры его деятель- 
ности, а изменение этой структуры в 
напряженных условиях при мобилиза- 
ции всех возможностей показывает на- 
правление необходимого изменения тех- 
ники. Новым в данной работе является 
разработка и апробирование метода 
определения этой ближайшей сферы 
необходимых изменений как в техниче- 
ской реализации, так и в структуре дея- 
тельности оператора. Таким образом, 
данная работа раскрывает метод физи- 
ческого моделирования не только и 
даже не столько как метод определе- 
ния эффективности деятельности опера- 
тора, но прежде всего как метод вы- 
явления через анализ структуры дея- 
тельности в напряженных условиях на- 


правления наиболее эффективного и 
необходимого изменения технической 
системы. 


В плане исследования деятельности 
операторов при физическом моделиро- 
вании — автоматизированную — систему 
удобно рассматривать с трех сторон: 

1) со стороны технической реализа- 
ции системы, характеризующейся: 

— пропускной способностью каналов 
связи, по которым поступает входная 
и выходная информация; 

— реализованными в ЭВМ алгорит- 
мами обработки входной информации 
и команд с автоматизированных рабо- 
чих мест оперативного состава; 

— конструкцией и количеством ра- 
бочих мест оперативного состава; 

— выбранным типом средств ото- 
бражения информации; 

2) со стороны выбранного типа ин- 
формационной модели, который харак- 
теризуется: 

— степенью обобщения информации 
на индивидуальных и коллективных 
средствах отображения; 

— принятым типом символики; 

— степенью соответствия типа ин- 
формационной модели задачам, реша- 
емым операторами; 

3) со стороны влияния качества дея- 
тельности оперативного состава на эф- 
фективность всей системы управления. 
Это влияние характеризуется не только 
качеством деятельности оперативного 
состава но также характеристиками 
первых двух аспектов системы управле- 
ния, которые и определяют связь ка- 
чества деятельности операторов с эф- 
фективностью всей системы. 

Практика создания автоматизирован- 
ных систем показала, что деятельность 
операторов в системе удобно описы- 
вать на языке количественных понятий 
[3, 4, 5]. При этом статистические оцен- 
ки параметров деятельности операто- 
ров, получаемые при физическом моде- 
лировании системы, необходимо опре- 


делять в зависимости от тех факторов, 
которые детерминируют деятельность 
как оперативного состава, так и всей 
системы управления [3]. Достоинством 
физического моделирования является 
возможность выявления зависимости ко- 
личественных параметров от факторов, 
проявляющихся в динамике работы сис- 
темы. 

Определение «узких мест» системы 
при физическом моделировании осу- 
ществляется следующим образом. 

Выбираются два типа параметров, 
которые характеризуют методы реше- 
ния задач оператором: интегральные 
параметры, характеризующие качество 
решений всей задачи при заданной тех- 
нической реализации системы, и диф- 
ференциальные параметры, характери- 
зующие качество решения части задачи 
или выполнения какой-то отдельной 
операции. Степень дифференциации па- 
раметров определяется в процессе ис- 
следования. 

И интегральные и дифференциаль- 
ные параметры могут быть трех видов: 
1) временные — характеризуют время 
решения задачи, или ее части, или вы- 
полнение отдельной операции; 2) точ- 
ностные — характеризуют точность вы- 
полнения отдельных операций или коли- 
чество ошибок при решении всей за- 
дачи; 3) вероятностные — характеризу- 
ют вероятность точного и своевремен- 
ного решения задачи. 

Выявляются и задаются факторы, в 
зависимости от которых изменяются 
указанные параметры деятельности опе- 
ратооов (факторы сложности решения 
задач) [3]. 

Определяется область факторного 
пространства, которая, согласно значе- 
ниям интегральных параметров, харак- 
теризуется наиболее тяжелыми усло- 
виями работы операторов, то есть та 
область, время решения задачи в ко- 
торой наибольшее, а точность и веро- 
ятность решения — наименьшие. 

Замерами дифференциальных пара- 
метров выявляются те операции, кото- 
рые привели к общему снижению ка- 
чества деятельности системы. Агрегаты 
технической реализации и связанная с 
ними деятельность оператора, описыва- 
емая этими параметрами, и являются 
«узким местом» исследуемой системы, 
снижающим качество деятельности опе- 
ративного состава, а следовательно, и 
эффективность всей системы именно в 
тех условиях, когда система управления 
работает на предельной нагрузке. 

В качестве примера использования 
предлагаемого метода рассмотрим ис- 
следование деятельности оператора, за- 
нимающегося коррекцией информации 
по объектам слежения при цикличном 
обновлении информации на средствах 
отображения АСУ. 

Исходным компонентом структуры 
деятельности оператора являлось целе- 
направленное слежение за изменения- 
ми элементов информационной модели, 
в процессе которого создавалось дина- 
мчческое представление о состоянии 
объектов слежения. Анализируя их сос- 
тояния, оператор выделял те изменения, 
которые являлись заявками для реше- 
ния задач коррекции информации. 

При цикличном обновлении инфор- 
мации эти заявки появлялись пачками 
по 0, 1, 2, 3, ... П заявок в пачке. Ре- 
шение задачи управления рассматрива- 
лось как выполнение алгоритма после- 
дов&ельных действий, начало которого 
з чалось в поиске заявки на сред- 

ах бтоббажетьна а конец — в мотор- 
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ной реализации принятого решения с 
последующим контролем исполнения. 
При этом разделение деятельности опе- 
ратора на отдельные блоки операций 
проводилось до оперативных единиц — 
действий с отдельными объектами вни- 
мания (средствами деятельности). Та- 
кой подход позволяет при заданной 
технической реализации системы коли- 
чественно оценить процесс решения 
задачи управления и тем самым вы- 
явить пропускную способность системы 
при заданном распределении функций 
между человеком и машиной. 

Средствами деятельности оператора 
являлись: большой экран, информация 
на котором по каждому объекту ото- 
бражалась в виде формуляра, включав- 
шего специальный знак, обозначающий 
тип и состав объекта, двузначный но- 
мер и признак коррекции; пульт рабо- 
чего места, с которого оператор вво- 
дил команды коррекции информации, 
а также псоизводил вызов характери- 
стик объекта на 20-местное одностроч- 
ное люминесцентное табло, позволяв- 
шее оператору проводить анализ харак- 
теристик и принимать решение на их 
коррекцию; журнал для записи вве- 
денных команд. 

Обнаружив на экране объект, по ко- 
торому необходимо ввести коррекцию, 
оператор вызывал с пульта характери- 
стики этого объекта на табло для вы- 
деления тех из них, которые необхо- 
димо скорректировать; набором кнопок 
на пульте управления вводил команду 
по коррекции характеристик в ЭВМ; 
проводил необходимую запись в жур- 
нал, контролировал по табло выполне- 
ние команды машиной; набором опре- 
деленной последовательности кнопок 
отменял скорректированные характери- 
стики объекта с табло, освобождая 
место для следующего объекта. 

Факторами, определяющими эффек- 
тивность деятельности оператора, явля- 
лись: 1) количество объектов на экра- 
не, в процессе слежения за ‘которыми 
выделялись те из них, чьи характери- 
стики необходимо — скорректировать; 
2) интенсивность потока задач коррек- 
ции, появляющихся в цикле обмена ин- 
формации. 

При проведении физического моде- 
лирования было обнаружено, что пер- 
вый фактор изменяет время поиска и 
обнаружения критических объектов, не 
изменяя существенно параметроз вы- 
полнения других действий. Влиянче 
второго фактора проявлялось не столь- 
ко в изменении параметров выполне- 
ния отдельных действий, сколько в из- 
менении логико-операционной структу- 
ры деятельности. 

При малых значениях указанных 
факторов оператор, успевая решать все 
появившиеся в цикле обмена информа- 
ции задачи, выполнял последовательно 
все операции, которые перечислены в 
вышеописанном алгоритме. При увели- 
чении количества объектов и интенсив- 
ности потока задач свободное время 
оператора уменьшалось, а напряжен- 
ность его работы росла, что влияло на 
параметры решения задач, но еще не 
снижало эффективности его работы. 
При последующем увеличении количе- 
ства объектов и интенсивности задач 
эффективность деятельности оператора 
уменьшалась, о чем можно судить по 
увеличению времени задержки в обра- 
ботке информации (оно становилось 
больше времени цикла) и появлению 
определенного процента задач, кото- 
рые оператор просто не решает. Та- 


ким образом, анализ интегральных па- 
раметров обслуживания потока заявок 
позволил выявить границу области фак- 
торного пространства, начиная с кото- 
рой деятельность оператора не удов- 
летворяла требованиям качества обра- 
ботки информации в системе. 

В этой области был проведен экспе- 
риментальный анализ логико-операци- 
онной структуры деятельности операто- 
ра. Было отмечено, что, если при ре- 
шении задач в области малых значе- 
ний факторов сложности оператор по- 
следовательно выполнял операции алго- 
ритма решения задачи и, закончив ре- 
шение одной задачи, переходил к сле- 
дующей, то при повышении интенсив- 
ности труда (критическая область зна- 
чений факторов) логико-операционная 
структура деятельности изменялась. 

Оператор пытался объединить в одну 
оперативную единицу блоки операций 
алгоритмов решения нескольких задач 
и тем самым сократить общее время 
решения всех задач, появившихся в 
цикле обновления информации. Имен- 
но в этой области факторного прост- 
ранства оператор, считывая информа- 
цию с экрана, стремился выделить сра- 
зу все объекты, с которыми ему при- 
дется работать в цикле до обновления 
информации. Было обнаружено инте- 
ресное явление: если оператор, пр 
изводя последующие операции (выз 
на табло, анализ характеристик и т. д.), 
мог удержать в памяти все двузначные 
номера формуляров, по которым надо 
решить задачу коррекции в данном 
цикле, то он сравнительно быстро вы- 
полнял последующие операции по ре- 
шению — задач, логико-операционная 
структура его деятельности, изменив- 
шаяся по сравнению с первоначальной, 
принимала вполне определенный вид, 
и в большинстве случаев он успевал за- 
канчивать решения всех задач данного 
цикла. Но это происходило только в 
том случае, если появившиеся на экра- 
не заявки имели порядковые номеоа 
формуляров (например: 32, 33, 34, 35, 
36), которые легко удержать в памяти, 
или их количество не превышало 2, 3, 
в редких случаях 4 формуляра. Во всех 
других случаях оператор был не в со- 
стоянии удержать в памяти все номера 
и вынужден был в процессе решения 
задач коррекции характеристик вновь 
отыскивать эти объекты на экране. При 
этом происходило нарушение алгорит- 
ма решения задач с применением об 
общенных единиц, и оператор ие 
ден был опять переходить на последо- 
вательное выполнение алгоритмов ре- 
шения отдельных задач, что приводило 
к увеличению затрат времени, а следо- 
вательно, к появлению необслуженных 
заявок и увеличению времени задерж- 
ки выдачи команд по коррекции харак- 
теристик. 

На рис. 1а приведена гистограмма 
распределения времени задержки реше- 
ния задач коррекции в одной из точек 
критической области факторного прост- 
ранства, полученная в экспериментах, в 
которых участвовало 5 операторов, про- 
шедших специальную подготовку. Коли- 
чество нерешенных задач составило 29%, 
то есть вероятность правильного реше- 
ния равна 0,71. 

Анализ структуры деятельности опе- 
ратора при переходе от последователь- 
ного решения задач к решению задач 
с применением обобщенных оператив- 
ных единиц в критической области фак- 
торного пространства показал, что «уз- 
ким местом» системы, проявившимся 
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только при критических нагрузках, явля- 
лось несоответствие двух средств ото- 
бражения информации: экрана и табло. 
Если по экрану оператор мог работать, 
применяя обобщенные оперативные 
единицы, то однострочное табло исклю- 
чало такую возможность, заставляя опе- 
ратора переходить на малоэффективный 
способ последовательной обработки 
заявок. Для обеспечения возможности 
обобщения необходима была установка 


многострочного табло, позволяющего 
оператору для анализа характеристик 
вызывать информацию сразу по не- 


скольким объектам. 

После замены однострочного табло 
на многострочное была проведена се- 
рия экспериментов, в которых значения 
факторов сложности решения задач 
были те же, что в критической области 
предыдущей серии экспериментов (при 
однострочном табло). На рис. 16 при- 
ведены интегральные характеристики 
обработки информации операторами 
при применении ими обобщенных еди- 
ниц деятельности. Сравнение данных, 
приведенных на рис. 1 аи 1 6, показало, 
что эффективность работы оператора 
резко повысилась. При этом количест- 
во переключений внимания с одного 
средства деятельности на другое резко 
уменьшилось, что также привело к со- 
кращению затрат времени. 

В ряде работ [6, 7, 8] показано, что 
совмещение деятельности даже при 
решении задач, близких по психологи- 
ческой структуре, снижает эффектив- 
ность деятельности. Очевидно, решая 
задачи коррекции группами, оператор 
не переходит в режим совмещенной 
деятельности, то есть эти задачи не 
представляются ему разными. На каж- 
дом цикле обновления информации 
оператор стремится перейти к обобщен- 
ной структуре деятельности, когда все 
задачи коррекции, появившиеся в цик- 
ле, воспринимаются им как одна задача 
обработки информации. Этот вывод 
подтверждается исследованиями 9, 
10], где на простых реакциях человека 
показано, что при тренировке происхо- 
дит объединение структур совмещаемых 
згдач в единые функциональные ком- 
плексы. 

д ис. 2 приведены схемы решения 
р Е екции информации тре- 
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мя способами: 
шанно и одновременно. По оси абсцисс 
отложены отрезки времени, затрачивае- 
мого оператором на выполнение опера- 
ций с различными средствами деятель- 
ности (экран — Э; путь —П; табло — Т; 


последовательно, сме- 


журнал — Ж). Реализация смешанного 
способа требовала применения много- 
строчного табло, а для реализации 
одновременного способа, кроме того, 
требовалось и изменение организации 
работы оператора. 

Если при последовательном способе 
оператор на каждую задачу коррекции 
затрачивал в среднем 55 с, на три за- 
дачи 165 с и, решая эти задачи, делал 
21 переключение внимания с одного 
средства деятельности на другое, то 
при одновременном способе общее 
время решения трех задач сократилось 
до 99 с (в 1,7 раза), а количество пере- 
ключений внимания сократилось до 7, 
то есть в 3 раза. При смешанном спо- 
собе решения этих задач оператор об- 
наруживегл на экране все три заявки 
(Э1,2,3) и вызывал информацию по трем 
объектам на табло (Пти,2,з), как при 
параллельном способе решения, а за- 
тем анализировал характеристики (Ти 1), 
принимал решение на ввод команды, 
вводил команду с пульта (Пк!), контро- 
лировал ее выполнение по табло (Тк!) 
и записывал выполнение команды в жур- 
нал (Эк!) по каждому объекту, как при 
последовательном способе решения 
задач. После решения всех задач опе- 
ратор производил их отмену с табло 
(По1,2,3). В этом случае время решения 
трех задач и количество переключений 
внимания были больше, чем при одно- 
временном, но меньше, чем при после- 
довательном способе, и составляли 124 с 
и 15 переключений внимания с одного 
средства деятельности на другое. 

При параллельном способе решения 
задач оператор по каждому средству 
деятельности выполнял действия, отно- 
сящиеся ко всем трем задачам. Обнару- 
жив по экрану все объекты, требующие 
коррекции информации (Э1,2,з), он вызы- 
вал их характеристики на табло (Пк 1,23), 
анализируя информацию, принимал ре- 
шение на ввод коррекции (Тм1,2,з), вводил 
с пульта команды на коррекцию инфор- 
мации (Пк 1,2,3), контролировал их вы- 
полнение машиной (Тк1,2,з), производил 


запись в журнал введенных и исполне! 
ных команд (Зп1,2,3) и, отменив характ‹ 
ристики объекта (По,1,2,з3), переключа 
внимание на экран для поиска друг» 
заявок. 

Из приведенных результатов след` 
ет, что изменение технических средст 
деятельности позволило оператору о! 
тимизировать организацию работы (п 
рейти от смешанного способа к одн‹ 
временному), что привело к значител 
ному повышению эффективности обр. 
ботки информации в системе. Таким о 
разом, физическое моделирование п 
зволило выявить «узкое место» в пр! 
ектируемой системе, которое оказыва; 
влияние лишь при значительной инфо] 
мационной нагрузке в критической о{ 


ласти факторов сложности решен» 
задач. 
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ОТРАБОТКА ПАРАМЕТРОВ 
ШКОЛЬНОЙ МЕБЕЛИ 
[ДАНИЯ] 
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За последние 20—30 лет средний 
рост школьников увеличился на 4—5 см, 
однако в 1978 году Международная ор- 


ганизация по стандартизации (ИСО) 
разослала на утверждение в разные 
страны новые стандарты на высоту 
школьной мебели, в которых преду- 


сматривалась максимальная высота сто- 
лов 70 см, а стульев 46 см, то есть 
меньше, чем высота используемой в 
настоящее время мебели. В результате 
многочисленных возражений со стороны 
организаций — членов ИСО это предло- 
жение было отклонено и в качестве 
стандарта была утверждена высота сто- 
лов 76 см, что учитывает рост школьни- 
ков более 180 см. 

В последнее время в Дании для оп- 
ределения оптимальной высоты школь- 
ной мебели были проведены специаль- 
ные исследования. В г. Гентфорде вве- 
дена программа из 90 кратких уроков, 
рассчитанных на 5 лет, во время кото- 
рых школьников учат правильной позе 
сидения за школьными столами и пар- 
тами. Чтобы оценить результаты такого 
направленного обучения школьников, их 
в течение четырехчасового экзамена 
фотографировали с интервалом 24 мин 
автоматическим аппаратом. Оказалось, 
что, несмотря на тщательную проработ- 
ку правильной позы, ученики во время 
всего экзамена сидели согнувшись над 
столами, высота которых была для них 
явно недостаточной, в особенности для 
школьников старших классов. 

После опроса школьников и анализа 
конструкции мебели было найдено, что 
предпочтительными являются поза, при 


Опора поясничного отдела 
позвоночника эффективна только 
тогда, когда человек сидит 
откинувшись назад 


Сиденье с наклоном назад 
увеличивает изгиб поясничного отдела 
позвоночника 


3. Низкое сиденье увеличивает изгиб 
поясничного отдела позвоночника 


4. Низкий стол увеличивает изгиб 


поясничного отдела позвоночника 


которой спина остается прямой, и бо- 
лее высокое расположение сиденья. 
Анализ показал, что для старших школь- 
ников высота стола должна составлять 
80—90 см, то есть соответствовать по- 
ловине их роста, а стул должен быть 
высотой 50—60 см — соответствовать 
одной трети роста школьников. Сиденье 
стула должно иметь наклон вперед на 
10—15°, и для предотвращения сполза- 
ния со стула на сиденье должна быть 
небольшая фиксирующая подушка. 
Крышка стола должна иметь наклон к 


сидящему 10—15°. 

Все это обеспечивает школьнику 
правильную позу, меньший изгиб пояс- 
ничного отдела позвоночника, нормаль- 
ное расстояние от глаз до рабочей по- 
верхности стола, а также предотвращает 
повышенное давление на нижнюю часть 
живота и обеспечивает лучшую цирку- 
ляцию крови в нижних конечностях. 


БАНК ЭРГОНОМИЧЕСКИХ 


ДАННЫХ 

И ДИЗАЙН СРЕДЫ В БОЛЬНИЦАХ 
(ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 

АррИе@ Егоопопис$, 1981, уо|. 12, М 4, 
р. 209—216 


В Управлении здравоохранения и со- 
циального обеспечения Англии создан 
банк эргономических данных. Картотека 
содержит информацию в виде чертежей 
и схем с размерами и пояснениями, ха- 
рактеризующими особенности функцио- 
нальной деятельности медицинского 
персонала, планировку разных подраз- 
делений больниц и других медицинских 
учреждений, габаритные размеры обо- 
рудования и т. п. Функциональное про- 
странство определяется двумя типами 
размеров: желательными минимальны- 
ми размерами и предельными мини- 
мМальными. 

Вся эта информация предназначена 
для выдачи технического задания проек- 
тировщикам и дизайнерам при исполь- 
зовании ее на ранних этапах проекти- 
рования зданий и оборудования боль- 
НИЦ. 

Информационные карты составляют- 
сящпб единым принципам: с рубрика- 
Библиотека 
| | им. Н. А. Некрасова 
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цией и индексацией по ключевым сло- 
вам, типу оборудования, категории по- 
требителя и виду деятельности. 

Информационные карты являются 
приложением к издаваемым Отделени- 
ем работ в Управлении здравоохране- 
ния и социального обеспечения руко- 
водствам, которые называются «Строи- 
тельные рекомендации» (для рентге- 
новских кабинетов, детских отделений 
ит. д.). 

Основной подход при составлении 
информационных карт — это определе- 
ние взаимосвязей между конкретным 
элементом оборудования и потребите- 
лем данного элемента оборудования, а 
также рассмотрение взаимодействия 
между разными элементами оборудова- 
наполняющего то или иное функ- 


ния, 
циональное помещение медицинского 
учреждения. Поэтому представленная 


на них эргономическая информация по- 
зволяет создавать планировки разных 


С 


помещений с учетом конкретных воз- 
можностей интерьеров и эргономиче- 
ских требований. 

Управление здравоохранения и со- 
циального ‘обеспечения располагает ма- 
кетными мастерскими, в которых мно- 
гие вопросы при составлении карт отра- 
батывались на макетах в натуральную 
величину, изготовленных из фанеры, 
картона и дерева. 

Дизайнеры и проектировщики весь- 
ма охотно пользуются в своей работе 
этим банком данных. Новый подход к 
проектированию приводит к более логи- 
чному и эффективному использованию 
пространства внутри здания, позволяет 
разумно экономить площадь, так как 
дает возможность определить, в какой 
степени уменьшение размеров помеще- 
ния может привести к снижению эффек- 
тивности деятельности. 


БУРМИСТРОВА Т. П., ВНИИТЭ 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


ПРОБЛЕМЫ 
ХУДОЖЕСТВЕННОГО 
КОНСТРУИРОВАНИЯ 
ДЕТСКИХ ИГРУШЕК 
(ИСПАНИЯ) 


РТ. П15епо-сотишсас!60л, 
р. 14—19 


1982, М 19, 


Институт содействия промышленно- 
му развитию (ИПИ) провел в 1982 году 
ряд мероприятий, направленных на по- 
вышение качества детских игр и игру- 
шек, выпускающихся в стране. Были 
организованы международная ярмарка 
и конкурс детских игрушек в целях оз- 
накомления испанских промышленников, 
дизайнеров и других специалистов с 
опытом, накопленным в данной области 
в разных странах, а также националь- 
ная выставка. 

В связи с этими мероприятиями был 
опубликован ряд статей посвященных 
различным проблемам проектирования, 
производства и оценки игрушек и игр 
для детей. 

К резкому повышению качества дет- 
ских игрушек, выпускаемых националь- 
ной промышленностью, причем в ко- 
роткие сроки, могла бы, по мнению 
авторов, привести только разработка 
широких программ — проектирования, 
производства и сбыта таких изделий. 

В настоящее время дизайн игрушек 
должен идти по двум направлениям: 
возрождение и творческое переосмыс- 
ление традиционных народных игрушек 
и создание дизайнерами совместно с 
инженерами принципиально новых мо- 
делей, где используются последние до- 
стижения научно-технического прогрес- 
са в механике, электротехнике и элек- 
тронике. И в том и в другом направле- 
нии дизайнерам необходимо учитывать 
два фактора: с одной стороны, нацио- 
нальные традиции, сложившиеся как у 


основного населения страны, так и у 
национальных меньшинств, с другой — 
универсальность и общедоступность 


языка игрушки для детей разных стран. 

Сложной проблемой является также 
преодоление разрыва между дидакти- 
ческими и — развлекательно-игровыми 
функциями игрушек. Очень часто вто- 
рое приносится в жертву первому, и 
игрушка теряет всякий интерес в гла- 
зах ребенка. Такой же эффект дают иг- 
рушки, предполагающие созерцатель- 
ный характер обращения с ними. Кра- 


СИСТЕМА ИНФОРМАЦИИ 
«АГРНАТЕХ» 
[ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 


Резеп, 1981, ТУ, М 400, р. 48—49 


Модульная система информации “А|- 
рпайех” для общественных и админист- 
ративных зданий разработана дизайнер- 
ской фирмой Ретаргат по заказу ком- 
пании \0оо4 & \о004. Система включает 
основные буквы латинского и арабского 
алфавита, другие знаки и цифры, стрел- 
ки-указатели, орнаменты и. различные 
пиктограммы желтого, красного и голу- 
бого цветов. 

В системе использованы несущие па- 
ели из гибкого поливинилхлорида, в 


. Некрасова 
@ес\го.пеКгазо\уКа.ги 


р бЕнчатие пазы которых вставляются 
| лЕмЕЙ БЗК вносители 4 размеров из 
ИМ. Н. 


сивые безделушки, уменьшенные копии 


реальных вещей как правило, не 
могут увлечь ребенка, не становятся 
объектом игры. 

Необходим дифференцированный 


подход к проектированию игрушек раз- 
личного назначения: настольных игр, 
механических, электрифицированных иг- 
рушек, детских конструкторов, игрушек, 
знакомящих ребенка с разными трудо- 
выми операциями, и т. д. Особого под- 


хода требует разработка электронных 
и телеигр. 
Главная функция современной иг- 


рушки — развитие воображения и твор- 
ческих способностей ребенка. Для 
достижения этой цели существует три 
основных пути. Это создание «концеп- 
туальных новинок» не имитирующих 
никакой реальный объект (например, 
конструкторы для сборки пространст- 
венных структур из одинаковых элемен- 
тов); разработка «гибридных» изделий, 
предназначенных для выполнения не- 
скольих различных функций и создаю- 


щих возможность — многовариантного 
обращения с ними; обеспечение «аб- 
солютной» информативности игрушки, 


позволяющей ребенку освоить ее са- 
мостоятельно, не прибегая к помощи 
взрослых. При проектировании игрушек 
должны решаться и такие задачи: обес- 
печение удобства и простоты обраще- 
ния, безопасность, прочность, соответ- 
ствие экологическим требованиям, до- 
стижение оптимального соотношения 
между качеством и стоимостью изде- 
лия. Особую роль играют эстетические 
свойства игрушки, в том числе качест- 
во отделки, а также соответствие фор- 
мы и материала психофизиологическим 
и гигиеническим требованиям, конкрет- 
ным для разных поло-возрастных групп. 
К разработке детских игрушек не- 
обходимо привлекать психологов, педа- 
гогов, врачей, инженеров — конструкто- 
ров и технологов. Однако создание 
полноценной игрушки немыслимо без 

участия дизайнера. 
ШАТИН Ю. В., ВНИИТЭ 


ПАССАЖИРСКОЕ КРЕСЛО 
ДЛЯ ОБЩЕСТВЕННЫХ СРЕДСТВ 
ТРАНСПОРТА [ИТАЛИЯ] 


ОЦавопо, 1982, УТ, М 65, р. 109; 
Модо, 1982, УП—У1Т, М 51, р. 69 


Универсальное эргономически прора- 
ботанное пассажирское кресло “РЙар- 
рп”, которое может использоваться в 
различных средствах транспорта, создал 
известный дизайнер И. Хосое для фир- 
мы [.а22еги!. Регулируя угол наклона 
спинки, положение верхней (подголов- 
ник) и нижней (передний край сиденья) 
частей кресла, пассажир может прини- 
мать во время поездки наиболее удоб- 
ные позы. Для уменьшения массы крес- 
ла его конструкция выполнена из цель- 
нолитого полужесткого полиуретана с 
металлическим каркасом из легкого 
сплава. Для набивки кресла использова- 
ны вспененные синтетические массы, 
обивка выполнена из огнестойкого ма- 
териала. Художественно-конструктор- 


ское решение кресла отмечено премией 
конкурса «Золотой циркуль» за 1982 год. 


жесткого поливинилхлорида. 

Заготовка букв и других знаков про- 
изводится заранее, для чего они нано- 
сятся на элементы-знаконосители с по- 
мощью шелкографической печати. Для 
этого используются профили длиной 
2 м, разрезаемые затем на отдельные 


знаки. Несущие панели имеют в зави- 
симости от назначения различные раз- 
меры. Они вставляются в рамы из экст- 
рудированного алюминия и могут быть 
защищены прозрачным акриловым лис- 
том. 


«ДОМОТЕХНИКА-82» [ФРГ] 


Пецшё$е Ве 
Е] ек{готагК, 
34 


Магк, 1982, М 4, $. 6; 


1982, М 3/4, $. 10—14, 18 


В начале 1982 года в г. Кельне (ФРГ) 
проходила крупнейшая международная 
ярмарка «Домотехника-82», где были 
представлены последние модели быто- 
вой электротехники (бытовые холодиль- 
ники, морозильники, электроплиты, пы- 
лесосы и др.), отличающиеся высокой 
экономичностью и улучшенными функ- 
циональными возможностями, 

В новых моделях морозильников и 
холодильников фирм АЕС, ВозсВ, Вацк- 
песпё (ФРГ) уменьшено потребление 
электроэнергии (до 0,7—1,8 кВт в сутки 
в зависимости от емкости камер), глав- 
ным образом благодаря увеличению (до 
90—100 мм) толщины теплоизоляционно- 
го слоя из пенополиуретана. Так, моро- 
зильники типа «ларь» (емкость 210— 
480 л) фирмы АЕС потребляют в сутки 
меньше электроэнергии (0,75—1,3 кВт), 
чем лампочка накаливания мощностью 
60 Вт. Кроме того, такой утолщенный 
теплоизоляционный слой в случае от- 
ключения тока обеспечивает сохранение 
режима хранения продуктов в течение 
50—54 ч и увеличивает срок службы 
компрессора. В холодильниках фирмы 
АЕС использованы специальные автома- 
тические затворы, обеспечивающие осо- 
бо плотное прилегание двери. В моро- 
зильниках-шкафах фирмы ВВС (ФРГ) в 
верхней части над камерами имеются 
две вынимаемые плоские емкости — ак- 
кумуляторы холода, заполненные холо- 
доаккумулирующей жидкостью. Эти ем- 
кости служат дополнительным резервом 
холода, значительно повышают время 
сохранения режима хранения продуктов 
в случае отключения тока и могут ис- 
пользоваться при сервировке стола для 


охлаждения пищи. Холодильный шкаф 
фирмы Негтапп Еог${ег (Швейцария) 
емкостью 364 л, предназначенный для 
хранения свежих овощей и фруктов, 


оснащен регулятором температуры (от 
+3 до +14°С), регулятором влажности 
воздуха (от 75 до 95%) и приточным 
вентилятором. Овощи и фрукты могут 
сохраняться в нем гораздо дольше, чем 
в обычных холодильниках. В комбиниро- 
ванных холодильных приборах фирм 
КйррегзБизсВ (ФРГ) и РЫШрз$ (Нидерлан- 
ды) имеются три разнотемпературные 
зоны переменной емкости. При необ- 
ходимости холодильная зона может 
расширяться за счет зоны хранения све- 
жих овощей и фруктов или объединять- 
ся с морозильной, образуя увеличенную 
холодильную или морозильную камеру. 

Для электропылесосов, представлен- 
ных в экспозиции, характерна тенденция 
к повышению эксплуатационного ком- 
форта благодаря переносу органов 
управления на рукоятку и применению 
телескопических удлинительных трубок, 
к повышению удобства хранения при- 
надлежностей (в частности, в отдельной 
кассете, расположенной в корпусе при- 
боров, на крышке, в специальном бок- 
се), к снижению расхода электроэнер- 
гии путем применения элементов элек- 
трони рат интерес в данной 
ТЕ ставили модели фирм 


Иа сос модели “Уат- 
Н. А. Некрасова 
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4 
1. Аккумулятор холода. Фирма ВВС 
Комбинированный кофейный автомат, 
состоящий из двух кофеварок. Фирма 0. 
51етеп$ 
3. Напольный пылесос. Фирма 


Мегрипа 6. 


рт 6006Е”’ фирмы АЕС  ТеешлКеп 
(ФРГ) оснащен экономящим электро- 
энергию устройством автоматической 


регулировки силы всасывания в зависи- 
мости от вида очищаемых поверхностей, 
новым режимом работы «пауза» (крат- 
ковременный перерыв в работе без от- 
ключения от электросети) и светодиод- 
ной индикацией режимов работы. Пыле- 
сос модели 523812 фирмы Ме (ФРГ) 
кроме электронного регулятора степе- 
ни разрежения оснащен регулятором 
числа вращения щеточных вальцов, 
обеспечивающим более щадящую чист- 
ку ковров. Пылесос модели “Тур $233 
ЕЙесгоп!с” той же фирмы имеет эконо- 
мичный режим работы (650 Вт), снижа- 
ющий, согласно данным фирмы, на 
35% расход электроэнергии без замет- 
ного уменьшения силы всасывания. Пы- 
лесос модели \58902 оснащен новым, 
экономящим электроэнергию электрон- 
ным устройством автоматического регу- 
лирования силы всасывания в зависимо- 
сти от вида очищаемых поверхностей и 
степени заполнения пылесборника, бла- 
годаря которому также уменьшается 
усилие скольжения насадок по ковру. 
Пылесос модели 025 фирмы УоНа (Япо- 


Ручной пылесос с бесступенчатой 


электронной мощности 
от 800 до 600 Вт. Фирма Раёй 
Напольный пылесос с органами 
управления на рукоятке в конце 
шланга. Фирма Мёе 

Напольный пылесос. Фирма Еайг 
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ПЕНИЯ ХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


ния) имеет особо малые габаритные 
размеры (31Ж27ЖЗ0 см), что повышает 
удобство эксплуатации и маневренность. 
Данная модель оснащена высокоскоро- 
стным двигателем (700 об/мин). Две но- 
вые модели фирмы НЦасй! (Япония) от- 
личаются новой системой пылезадержа- 
ния. Автоматическая намотка и размот- 
ка электрошнура обеспечивает автома- 
тическое стряхивание пыли с фильтра 
и такое пылераспределение, при кото- 
ром воздухопроводный тракт остается 
свободным, а всасывающая способ- 
ность — неизменной до полного запол- 


нения пылесборника. 

Универсальная кухонная машина мо- 
дели “Р]з 4 вес гог!с” голландской 
фирмы РНШр$ снабжена сенсорной па- 
нелью управления с 5 переключателя- 
ми, на которую нанесены символические 
обозначения скоростей и соответствую- 
щих им видов работ и используемых 
насадок. Общий выключатель служит по- 
вышению безопасности. 

Комбинированный кофейный автомат 
модели ТС 5000 фирмы З1етепз (ФРГ) 
состоит из двух кофеварок: обычной — 
для приготовления 6 чашек кофе (в те- 
чение 8 мин) и центробежной типа 
«Эспрессо» — для быстрого (в течение 
3 мин) приготовления 2 чашек черного 
кофе (с плотным слоем пены и специ- 
фическим ароматом) с помощью цент- 
рифуги (скорость 6000 об/мин). 


ХАВИНА Г. М., КРЯКВИНА М. А., 
вниитэ 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


СТЕРЕОСКОПИЧЕСКИЙ 
МИКРОСКОП 
[ВЕЛИКОБРИТАНИЯ] 


Резеп, 1982, ТУ, М 400, р. 46—47 


В начале ХХ века микроскопы анг- 
лийского производства пользовались 
большим признанием. Их престиж на 
мировом рынке сохранялся и в 30—40-х 
годах, несмотря на растущую конкурен- 
цию со стороны Германии. Продукция 
таких фирм, как Веск, \\/а{5оп, Вакег, 
5\ИЬ СооКе, Тгоиз оп & Зшишз, была 
широко известна и пользовалась спро- 
сом за рубежом. Однако к началу 60-х 
годов, в связи с возросшим импортом 
микроскопов, ситуация изменилась. Мно- 
гие английские компании обанкротились, 
и в настоящее время лишь небольшая 
группа «выживших» фирм занимается 
производством оптических микроскопов 
(У1тсКегз, аШеЕ & ЗегЁ и Рног З4епийс 
Гпзгитеп(5). Стереоскопические микро- 
скопы выпускает только фирма Р!г1ог. 

Разработка стереоскопического мик- 
роскопа этой фирмы $-2000 началась в 
1979 году дизайнерским бюро ВШ Мос- 
оИ4ое Аззос1а{ез. Проект предусматри- 
вал радикальное усовершенствование 
предшествующей модели. Его оптиче- 
ская схема была построена на основа- 
нии новых расчетов, выполненных анг- 
лийским оптиком М. Киджером. 

Новый микроскоп с рабочим расстоя- 
нием 170 мм обеспечивает увеличение 
от Х 5 до Х 80, что позволяет исполь- 
зовать его на предприятиях электронной 
промышленности, в биологических лабо- 
раториях и учебных заведениях. 

Предшествующей модели были при- 
сущи следующие недостатки: неудоб- 
ные угол наклона тубуса, размеры и 
форма рукояток микромеханизма, слиш- 
ком большой диапазон продольного пе- 
ремещения окуляра, отсутствие возмож- 
ности индивидуальной подгонки биноку- 
лярного тубуса, неудачная общая ком- 
поновка. 

При проектировании новой модели 
были усовершенствованы ее эргономи- 
ческие характеристики. Изменение на- 
клона тубуса позволяет наблюдателю не 
наклоняться к прибору, окрашенные в 
ярко-зеленый цвет рукоятки микроме- 
ханизма с большей поверхностью за- 
хвата обеспечивают более точную на- 
стройку прибора, изменение конструк- 
ции окуляра повышает удобство пользо- 
вания микроскопом, особенно для лю- 
дей, носящих очки. 

Микроскоп монтируется из модуль- 
ных элементов, набор которых обеспе- 
чивает сборку нескольких вариантов 
прибора в зависимости от необходимо- 
го увеличения и вида работы. В комп- 
лект микроскопа входят три тубуса, три 
штатива, башмак. Основание состоит из 
двух частей в верхней из которых 
размещена осветительная система. 

Для изготовления деталей микроско- 
па используются точное литье из алю- 
миниевого сплава и экструдированные 
профили. Примененная технология ис- 
ключает необходимость дорогостоящей 
взаимной подгонки деталей и узлов при- 
бора. Отделка черного цвета выполнена 
методом напыления порошкообразного 
декоративно-защитного покрытия. 

КАПТЕРЕВА Т. Т., ВНИИТЭ 


1. Общий вид микроскопа 


2. Устройство дополнительной подсветки, 


включающее штатив и алюминиевый 
кронштейн, который скользит по 
направляющей с помощью фрикциона. 
Это дает возможность направлять 
луч подсвечивающего устройства к 
предметному столику под 
оптимальным для наблюдения 
препарата углом. Рукоятки большого 
диаметра, снабженные накаткой, 
обеспечивают простоту точной 
настройки 
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НОВИНКИ ТЕХНИКИ 


Телескопические «ходули» для мон- 
тажных работ “Рига $” разрабо- 
таны в США. Ходули представляют 
собой шарнирно сочлененную конст- 
рукцию, которая обеспечивает авто- 
матическое приведение в горизон- 
тальное положение опор при сгиба- 
нии коленного сустава. Специальный 
пружинный механизм позволяет со- 
хранять вертикальную рабочую позу 
в. процессе выполнения различных 
операций. Легкость, простота регули- 
ровки и удобство рабочей позы соз- 
дают оптимальные условия для рабо- 
ты и позволяют обойтись при раз- 
личных отделочных и монтажных ра- 
ботах без лестниц-стремянок и дру- 
гого вспомогательного оборудования. 


Рез!оп, 1982, уо|. \, М 401, р. 17 
® 


Ножной пресс для брикетирования 
использованной бумаги выпустила 


фирма Ноп1зсв (ФРГ). Брикеты ис- 
пользуются как топливо и имеют бо- 
лее высокую теплотворную способ- 
ность, чем бурый уголь. 


ЛРешёзсВе Магк, 1982, М 8, 5. 4, Еою 
Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 


е@ес\го.пеКгазоуКа.ги 


Наручные часы с телевизионным эк- 
раном размером 17Ж25 мм выпустила 
фирма Зи\ма ЗсШозпа (Япония). Ко- 


личество светоэлементов экрана (жид- 


кие кристаллы) достигает 31920. Пи- 
тание осуществляется от малого се- 
ребряно-оксидного — электроэлемента. 
Над экраном размещен узкий дисп- 
лей размером 5Ж25 мм, на котором 
показывается время с точностью до 
секунды. Общая масса 50 г. К часам 
прилагаются наушники, . антенна и 
электронный блок размером 80Х 130Ж 
Ж20 мм и массой 190 г, включая 2 
щелочных гальваноэлемента по 1,5.В. 
Комплекс может принимать радиовол- 
ны частотной модуляции, а также КВ 
и УКВ. Часы рассчитаны на эксплуа- 
тацию в течение 7 лет. 


Зсепсе её У\У!е, 1982, М 779, р. 93, 
| Тою 


Складной стул, который в сложенном 


виде представляет собой портфель- 
«дипломат», изготовлен во Франции. 


Зеепсе её \е, 1982, М 779, р. 94, Еофо 


Флешбласт — метод очистки поверх- 
ностей от старых покрытий или неже- 
лательных налетов и отложений — 
разработан в лаборатории им. Макс- 
велла (США). Процесс состоит в о0б- 


лучении 0с0бо интенсивным светом 
при помощи мощных ксеноновых 
ламп. Экспозиция — около 1/1000 с. 


Под влиянием нагрева внешнее по- 
крытие разрушается и отстает. Таким 
способом можно обрабатывать скуль- 
птуры, фрески и т. п. в целях рес- 
таврации, а также снимать краску, 
ржавчину, плесень с различных изде 
лий. Облученная поверхность металла 
приобретает особую, некристалличе- 
скую структуру. Повторяя облучение, 
можно снимать слой за слоем. 


РорШаг Зс1епсе, 1982, уо|. 221, М 1, 
р. 82—84, Ед 


Солнцезащитные очки с микроминиа- 
тюрным радиоприемником в оправе 
(фирма Ве шеше Зузетз  Шшс., 
США) снабжаются наушником, встав- 
ляемым в ухо, и питающей батарей- 
кой. Очки выпускаются со свето- 
фильтрами пяти оттенков. 


Оез1еп Мемз, 1982, уо!. 38, М 1, 
р. 40, ЕО 


еечелить та 


Разборные сауны для жилища (фир- 


ма Заипашх, ФРГ) размером 1,4Ж 
Ж 1,4 м нагреваются от осветительной 
электросети. Сборка отличается про- 
стотой. 


Е еК4гонапае!, 1982, М 718, р. 41 


Материалы подготовил 
доктор технических наук Г. Н. ЛИСТ, 
вниитэ 


Фотоконкурс «Предметный мир» 


Ф. ИНФАНТЕ 
(Москва) 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 2/1983 


К СВЕДЕНИЮ АВТОРОВ 


Направляя статьи в редакцию «Технической эстетики», не- 
обходимо соблюдать следующие правила. 

Объем рукописи не должен превышать 10—12 страниц 
машинописного текста через два интервала (поля с левой 
стороны страницы 2,5 см.). 

Статья сдается в редакцию в двух экземплярах. 

Иллюстративный материал также представляется в двух 
экземплярах. Размер черно-белых иллюстраций — не менее 
13Ж18 см (обязательно с негативами), цветных слайдов — не 
менее 6Ж6 см. 

На все иллюстрации составляются подрисуночные подписи. 
На обороте каждой иллюстрации простым карандашом про- 
ставляется порядковый номер и указывается название статьи. 
Номера рисунков в нужных местах вносятся в текст статьи 
или проставляются на полях рукописи. 

При необходимости на иллюстрациях помечается «верх» — 
«низ», 

Таблицы и графики должны быть выполнены на отдель- 
ных листах и иметь порядковый номер. 

Ссылки на использованную литературу обозначаются в 
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ния или в алфавитном порядке вносятся в прилагаемый спи- 
сок со всеми выходными сведениями издания. Зарубежная 
библиография дается на языке оригинала. 

Иностранные фамилии и названия в тексте статьи даются 
в русской транскрипции, названия иностранных фирм — на 
языке оригинала. 

Статья должна быть подписана всеми авторами. 

Авторы указывают свою фамилию, имя, отчество (по пас- 
портным данным), год рождения, домашний адрес, профес- 
сию, место работы и телефоны. Указываются также фамилия, 
имя, отчество и адрес фотографа. 

Статья должна сопровождаться аннотацией и актом экс- 
пертизы. 

Высланная на доработку статья должна находиться у ав- 
тора не более 1—1,5 месяцев. При этом сохраняется перво- 
начальная дата поступления статьи в редакцию. 

Редакция высылает авторам на согласование и визу одну 
корректуру. Изменение первоначально присланного текста в 
корректуре не допускается. 

Рукописи и иллюстрации не возвращаются. 


тексте цифрой в квадратных скобках и по порядку упомина- Е 


УДК 745:001 
ХАН-МАГОМЕДОВ С. О. Некоторые актуальные пробле- 
мы теории дизайна.— Техническая эстетика, 1983, № 2, с. 1—2. 
Актуальность разработки теоретических проблем дизайна. 
Специфика теоретической деятельности в этой области. Не- 
которые основные направления исследований. 


УДК 745:301:33:64.06 

СОЛОВЬЕВ Ю. Б. Сложные проблемы простых вещей.— 
Техническая эстетика, 1983, № 2, с. 3—4. 

Анализ ассортимента и качества несложных товаров куль- 
турно-бытового и хозяйственного назначения. Критика сло- 
жившейся практики их производства и распределения. Пред- 
ложения по улучшению планирования ассортимента и повыше- 
нию качества этого вида изделий. 


УДК [745:008] :711:769.91 

ЕФИМОВ А. В. Суперграфика в городской среде.— Тех- 
ническая эстетика, 1983, № 2, с. 11—16, 21 ил. Библиогр.: 
8 назв. 

Специфика суперграфики как. художественного явления. 
Аналогии в художественной культуре, исторические прототни- 
пы. Примеры использования суперграфики в современной го- 
родской среде. Возможности суперграфики в решении пробле- 
мы создания целостной среды. 


УДК 62:7.05.004.12.001.4 

ЛЕСНОВ В. Г. Аналог для эстетической оценки изделий.— 
Техническая эстетика, 1983, № 2, с. 20—21, схем., табл. Биб- 
лиогр.: 6 назв. 

Система отбора, критерии, требования к аналогам. Выяв- 
ление номенклатуры формообразующих факторов. Создание 
банка аналогов по отдельным факторам. Образец-аналог как 
показатель современного эстетического уровня по конкретно- 
му виду изделий. 


УДК 331.015.11: [65.015:007.51.001.57 + 681.5] 

ТАНАЕВ В. П. Физическое. моделирование как метод вы- 
явления «узких мест» при инженерно-психологическом проек- 
тирования АСУ.— Техническая эстетика, 1983, № 2, с. 25—27, 
2 схемы. Библиогр.: 10 назв. 

Анализ структуры деятельности с целью выявления средств 
деятельности и операций, снижающих качество обработки ин- 
формации оператором. Конкретный пример решения опера- 
тором задач коррекции информации, отображаемой на экране 
и люминесцентном табло. Анализ деятельности оператора, воз- 
В повышения ее эффективности. 


им. Н. А. Некрасова 


| Библиотека 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


КНАМ-МАСОМЕРОУ $5. О. Зоше Огоепё Ргоетз$ о 
Рез!п ТНеогу.— ТекпгиспезКауа ЕчейКа, 1983, М 2, р. 1—2. 

Тре игоепсу о{ {Ве 4еуеортепё оЁ {Неогейса| Чез1еп ргор- 
1етз 15 шайцашед. Зоте зресИс$ о! {Шеогейса! асНУШез т 
{115 Не] аге свагас{ег1ие4. Маш ЧшесНоп$ о! {Ве гезеагсн аге 
415сиззе4. 


ЗОГОУТЕХУ УЦ. В. Сошр!ех Ргоетз \ИВ Зпир!е Рго- 
4ис{$.— ТекртисвезКауа Ез{ейКа, 1983, М 2, р. 3—4. 

Тре апа!уз$1$ о? Че гапое ап@ диаШу о{ зипр!е сопзитег 
2004$ 15 в1\уеп. ТВе сгИс$ оЁ Фе ех1зНпе ргасйсе оЁ Фет 
ргодисНоп ап 415Бийоп 15 ргезещфе4. Зоте ргороза!$ оп Фе 
о о{ Ше рго4исё5’ гапве апа Фет дпаШу аге рог{- 
гауе4. 


УЕЕ1МОХ А. У. Зирегогарс$ ш Фе ОтБап Ел\уигоптег(.— 
ТекриснезКауа ЕзейКа, 1983, М 2, р. 11—16, 21 Ш. ВШПоег:: 


- 8 ге{. 


Зирегогар сз аз ап агзИс рНепотепоп ап@ Из зрес!с$ 
аге Чезсгфе4. Зоте апа!обцез ш Ше агё сиЙШиге ап@ Из №!з- 


рВ1с$ ш то4егп фо\уп епуйпоптепё аге о1уеп. Тне роз Шиа 


$ 


{огса|! ргоюфурез аге ргезее4. Зоте ехатр!ез о! 5 


о{ зирегогарН сз ш зо!уше Фе ргоМет о{ сгеайия Фе епйге*®, 
епугоптеп{ аге 415си$$е4. 


ГЕЗМОУ У. @. Апаюсие Гог Рго4исё АезПейс ЕзИтаНоп.— 
ТекргисвезКауа ЕзейКа, 1983, М 2, р. 20—21, 1., 4аЫ. ВЪ- 
Позт.: 6 ге{. 

Тве зузет о{ зеесНоп, сгИема ап@ геаштетеп {о апа- 
1ориез аге роггауе4. КеуеаЙйпо а гапое о! ТогииИате Гас- 
{огз ап@ сгеайпе апа!обиез ааа Бапк Бу питбег оЁ Гасбогз 
аге 415сиззе4. А затр!е-апа!осце аз ап Ш4ех о{ Фе то4егп 
аез{Нейс 1еуе! !ог а рагисШаг фуре о! рго4дисё$ 1$ ргезеще4. 


ТАМАУЕУ У. Р. Рвузса! МодеШпе аз а Меапз о! 14еп#- 
Гуше “ВоШе-Мескз” ш Не Ргосезз о{ Епашеение апа Рзу- 
споюо21са! Резешие о! Ашотайс Сопёго! Зуз{егз.— ТекНни!- 
сПпезКауа Е\ейКа, 1983, М 2, р. 25—27, 2 Ш. ВЬНоег.: 10 те!. 

Тре апа!уз15 оЁ Фе регогтапсе зёгисфиге 15 ПИИШея \ив 
Фе ригрозе оГ еп уше азресё о{ Ше асНУЙу ап@ орега- 
Нолз, уМен аНесЁ перайуе!у Ве диаШу о! и{огтаНоп ргосез- 
зшя Бу Ше орегафог. А рагИсШаг ехатр]е 1$ о1уеп оГ Фе 
орегафог’$ фазК Чес!51оп {ог июгтаНоп соггесНоп, Фе шЮг- 
таНоп Беше ргезещеЯ оп фе зсгееп ап оп Ше ишиизселй 
915р!ау. Те апа!у$1$ оЁ фе орегафог ре{огтапсе ап@ {Не роз- 
УЬШез о Ц еШаепсу ппргоуетеп+ аге 41$сиззе4. 
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